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INTRODUCCIÓ 

S'entén per bacul1 l'objecte format per un bastó amb l'extrem su­
perior corbat. El seu ús dins del món del cerimonial litúrgic cal remuntar-lo 
vers el segle vrr.2 La presencia d'aquest element en mans d'un bisbe, abat i 
d'alguna abadessa és atribut de pastor de l 'Església i símbol de fe i d'autoritat . 

Per a la realització d'aquest tipus d'objectes litúrgics, s'empraren diver­
sos materials al llarg de la seva historia. Es feren de fusta, d'ivori, de mate­
rials preciosos, de coure daurat i fins i tot de ferro. El procés de manufactura 
dels baculs de coure esmaltat és forc;:a constant durant tot el període roma­
nic. Les peces que es conserven dels segles XII-XIII estan construi:des per 
tres elements ben diferenciats: la part inferior o brac;:, que sempre pren la 
forma cilíndrica; el nus, que sovint té el perfil d'una esfera aplatada pels 
dos pols i la voluta que descriu una projecció d'una sola volta sobre ella 
mateixa. 

l. Dit també crossa o gaiata. (Vegeu Gran enciclopedia catalana, vol. 2. Barcelona, 
1970, p. 818). 

2. La menció més antiga del bacul (baculus, pedum, farula, cambuta) com a insígnia 
litúrgica del bisbe i dels abats és potser la que es troba en una rúbrica del Líber Ordinum 
de cap al segle VII, relativa a la consagració d'un abat Tradetur «et Baculum ab Obiscopo». 
En una epoca no gaire posterior, en fan al:lusió el canon 28 del IV Concili de Toledo (633), 
sant Isidor de Sevilla (t 637), que veu en el bacul el s!mbol d'autoritat episcopal, i a 
Anglaterra, al Penitencial de Teodor de Canterbury (t 690). (Vegeu RrGHETTI, M. Historia 
de la liturgia, vol. r, Madrid, 1955, p. 581-584). 
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El coure roig3 és el metall normalment emprar per a treballar els baculs 
esmaltats d'afiliació llemosina al llarg de tota l'epoca romanica. El monjo 
Teofil (s . xn) descriu en el seu tractat4 tot el procés de manufactura del 
metall, des de la fusió de la maneria fins al tipus de forn i els gresols necessa­
ris. És curiós observar com recomana abocar el coure lliure de tota im­
puresa de plom a fi que el daurat posterior no resulti amb alteracions. 
Ens explica, també, que amb el material així preparat es pot ja procedir a 
fondre les diferents figures que més tard lluiran un daurat. «Ex hoc cupro 
quicquid facere volveris ductile opere, in imaginibus bestiis et avibus, in 
thuribulis et diversis vasis ... , ad deaurandum operi poteris» .5 

No oblida, tampoc, el monjo Teofil, de donar-nos les recomanacions pre­
cises per a obtenir un bon repussat.6 

El brnc;: del bacul sol estar format per una planxa de coure d'uns dos o 
tres miHímetres de gruix, corbada de manera que formi un petit cilindre d'uns 
vint millímetres de diametre, aproximadament. La unió de les atestes s'efectua 
mitjan\'.ant una senzilla pressió, consolidada després per uns cops de martell. La 
juxtaposició és enfortida, a la part superior i a la base, per unes petites pesta­
nyes de coure en relleu. Les juntures sovint són més visibles perla part interior 
que per !'exterior, ja que en aquesta queden dissimulades amb la decoració 
d'esmalt. Quan el bra\'. del bacul és ornat amb elements figuratius -tipus 
llangardaix-, l'encaix de la unió es cobreix amb la representació d'un d'a­
quests neptils. 

El nus el configuren dos elements semiesf.erics enlla\'.ats horitzontalment. 
Ambdues superfícies apareixen ornades bé amb motius trets de camp esmal­
tats o bé amb elements zoomorfics treballats en relleu. A vegades a la zona 
de l'acoblament deis dos semicercles hi podem observar unes gotes o perles 
d'esmalt de color turquí. 

La voluta -generalment d'una sola projecció- pren la secció oval ex­
cepte les més antigues, que solen tenir una secció quadrangular. Aquesta part 
del bacul és format per dues folles de coure simetriques, repussades i encai­
xades. Unes petites grapes les uneixen per la part interior de la voluta i que­
den facilment camuflades pel dibuix gravar i el color de l'esmalt. 

3. L'ús freqüent que els llemosins fan d'aquest tipus de metall és degut, possible­
ment, al fet que se'n podien proveir facilment. No coneixem cap text, empero, que ens 
expliqui com es proveien del coure roig. Tanmateix, és facil pensar que el devien trabar 
en quantitat en les mines d'Ambazac (monts de la Marche) situats només a 20 km de 
Llemotges. 

4. Teofil Schedula Diversarum Artium, París, 1843, p. 219-227, 232, 234, 243-249. 
5. Teofil, Schedula ... , 1843, cap. LXVI, p. 227. 
6. Teofil, Schedula ... , 1843, cap. LXXVII, p. 249. 



ELS BACULS ROMANICS CONSERVATS A CAT ALUNY A 129 

Un cap preparades les peces del bacul, !'orfebre procedeix a realitzar el 
disseny corresponent. La vecnica emprada és el tret de camp o champlevé,7 

amb el qual gravara la decoració de les parts del fans i obtindra així les conca­
vitats que rebran, més tard, la materia vítria. 

La paleta de color que amb més freqüencia contemplem en aquest tipus 
d'objectes és: el blau lapislatzuli, el turquí, el groe, el verd, el blanc i el 
vermell. De les sis tonalitats que configuren la gamma cromatica dels baculs, 
el blau és el color que domina netament, fins al punt que sovint és l'únic 
color emprat a tota la p~a. 

Un cap la p~a ha estat ja esmaltada i polida, es passa a daurar aquelles 
parts on el coure encara resta visible. El sistema emprat per tal d'obtenir 
aquesta finalitat és el del daurat al mercuri.8 

L'encaix de les tres parts que determinen un bacul es fa per mitj:a d'una 
tija de metall. 

La proporció relativa dels tres elements que integren un bacul no sempre 
es rigorosament uniforme. Sembla que en les peces d'atribució més antiga el 
bra\'. sovint és menys llarg que en aquelles que pertanyen al marc cronologic 
de cap a mitjan segle XIII. El costum de repartir al voltant del bra\'. del bacul 
tres J.ieptils, hom creu que no apareix abans del segle XIII. 

Els repertoris tematics que figuren representats a !'interior de les vo­
lutes permeten diferenciar a priori dues categories d'objectes: aquelles on 
només s'hi representen elements fitomorfics i en concret una flor esmaltada 
de tres petals i uns altres on s'escenifiquen diversos temes iconografics i 
simbolics. 

Marquet de Vasselot,9 en el seu estudi sobre els baculs llemosins, constata 
adhuc aquesta distinció tipologica i els divideix en dues categories: el primer 
grup, denominat «grans flors estilitzades», i un segon conjunt, dit «noves 
series». Aquest autor, tenint en compte l'evolució de l'esmalteria de Llemotges 
al llarg dels segles XII i xrn, precisa que, a la serie de flors estilitzades, la 
succeeix un altre grup que decoren les volutes amb subjectes variats com 
personatges i animals fantastics. Aquest canvi de gust i la introducció de nous 
repertoris dins d'un marc cronologic quasi simultani fan pensar en la possi­
bilitat que la clientela usual d'aquests objectes s'hagués cansat de la repetició 

7. La tecnica tret de camp, dita també camp llevat, champlevé o Grubenschmelz, 
consisteix a buidar el dibuix en una planxa metallica i a omplir els buits amb els diferents 
esmalts. 

8. Aquesta tecnica consisteix a aplicar l'or amb una amalgama de mercuri i a ex­
posar-la a la calor. Així, el mercuri es despren en forma de gas i l'or resta fixat sobre els 
indrets del metall deixats en reserva. 

9. Marquet de Vasselot, M. Les crosses limousines du XIIIe Siecle, París, 1941, 
p. 29 i s. 

9 
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del mateix model i soHicités al mercat de la producció uns repertoris més 
amplis i variants. 

Dins el grup de «la nova serie» el repertori que aparegué primer fou la 
representació de Crist i, seguidament, els dedicats al tema de la Verge 
Maria. Més tard, s'incorporen els sants i aquells menys freqüents coro poden 
ésser les figuracions del tema d'Adam i Eva o d'animals fant?istics. 

En els baculs la tipología dels quals respon al grup de la flor estilitzada, 
el bra~ de la p~a apareix decorat unes vegades amb animals afrontats i altres 
amb un reticulat que delimita uns temes zoomorfics més o menys fantastics. 
També hi ha exemples en que unes tiges vegetals, esmaltades o no, envolten 
uns cercles, en reserva, on hi ha el bust d'un personatge. 

En aquelles peces en les quals hi ha un repertori iconografic o simbolic a 
l'interior de la voluta, la decoració del bra~ és més uniforme. Només consta­
tem dos tipus de decoració: el format per un petit reticulat romboi:dal en 
metall vist sobre un fons de color llis , i el format per uns rínxols vegetals 
acabats amb palmetes o flors, en reserva i daurades , que sobresurten damunt 
un fons esmaltat amb una sola tonalitat, generalment blava. En ambdós casos 
la decoratió del bra~ o part inferior del bacul queda interrompuda per la dis­
posició de tres elements zoomorfics en sentit vertical. Aquests , podem identi­
ficar-los facilment coro a llangardaixos. Apareixen sempre en relleu, cisellats i 
daurats. La disposició d'aquests animals és cap per avall, amb la cua cargolada 
sota el nus del bacul.10 

En el grup d'objectes amb una flor estilitzada, el nus de la p~a general­
ment té forma d'una esfera aplanada. La decoració consisteix, en moltes oca­
sions, en uns medallons que inscriuen uns personatges de mig cos que poden 
identificar-se amb angels o apostols . 

L'altre conjunt de baculs esmentats presenten generalment els nusos d'un 
tipus nou i uniforme. Les dues parts de les semiesferes s'uneixen a la part 
central amb una anella -en metall vist- daurada i sovint decorada amb un 
motiu gravat. A vegades aquesta zona és enriquida per unes gotes o perles 
d'esmalt de color turquí. Cadascun dels semicercles suporten damunt uns 
reptils entrella~ats, treballats en semirelleu, cisellats i daurats. 

Pel que fa a les volutes, les diferencies establertes entre les dues cate­
gories de baculs és menys notable. Correntment són de secció oval, d'una sola 
circumvallació i s'acaben amb un cap de serp més o menys fantastic. 

El perfil de l'aresta exterior de la voluta apareix guarnit amb uns petits 
elements sobresortits que prenen diferents formes. Unes vegades tindran l'as-

10. Hi ha qui justifica aquesta disposició coro !'actitud del vens;ut i !'interpreta coro 
el símbol de la victoria de la divinitat sobre el mal i el triomf de la fe sobre les tenebres. 
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pecte de dents de serra i en altres ocasions seran unes petites volutes o altres 
elements els que ocuparan tota aquesta zona. 

El vitrificat del fons de la voluta i del brac; de l'objecte, l'omplen dos 
repertoris sovint presents en els programes ornamentals deis esmalts trets 
de camp. Aquests temes són, o bé un reticulat romboi:dal, o bé unes tiges ve­
getals que dibuixen rínxols. Ambdós destaquen gairebé sempre sobre un fons 
de color blau. 

Malgrat que les peces conservades de baculs amb esmalts trets de camp 
ens han permes crear i establir grups i tipologies de classificació diferenciats, 
hom creu que la seva producció és forc;a contemporania en el temps i que 
varen tenir la maxima acceptació i difusió entre els clients eclesiastics al llarg 
de tot el segle xm i fins i tot a inici del segle XIV. 

ELS BA.CULS CONSERVATS A CATALUNYA 

l. Fitxa tecnica: Codi 03.01. 
l. l. Identificació de l' objecte 

1.1.1. 
1.1.2. 
1.1.3. 
1.1.4. 
1.1.5. 
1.1.6. 

Número de la pefa: l. 
Classificació generica: Objecte d'ús litúrgic. 
Nom de l'objecte: BACUL. 

Materia: Coure i esmalt. 
Cronología: Segle XIII. 

Descripció: El cos superior del bacul s'estructura en forma 
de voluta esmaltada i decreixent. La seva projecció acaba 
amb el cap d'una serp. A !'interior de l'espai creat per 
aquest element observem, disposada dempeus, una figura 
masculina vestida amb túnica. De l'espatlla li surten unes 
ales desplegades. Amb les extremitats superiors sosté una 
llanc;a per tal de matar el drac. 
Situat al seu costat i ocupant quasi el mateix espai que 
l'element antropomorfic, hom hi contempla la figura zoo­
morfica disposada en sentit oblic. Té una actitud estatica 
amb el cap tombat vers l'arcangel. Les extremitats inferiors 
acaben amb unes grans urpes que es recolzen damunt de la 
voluta. 
De la part terminal de l'espiral, prop de la testa de la serp, 
brota una tija vegetal que es projecta, amb un elegant mo­
viment, fíns ben a prop de !'arrancada de la part superior 
del bacul. En aquest indret hi ha un petit collarí omat amb 
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una successió d'elements vegetals, decorats, disposats en 
sentit vertical. 
Tots els espais considerats de fons en el cos de la voluta 
porten aplicacions d'esmalt. El tema ornamental que hi és 
representat és de tipus vegetal. Es tracta d'unes tiges vege­
tals de les quals neixen unes flors de tres petals. 
Completa la decoració d'aquesta part de la p~a la presencia 
al perfil de l'aresta d'uns elements que recorden el motiu 
de dent de serra. 
A la part central del bacul observem el nus. Aquest pren la 
forma de dues semicircumferencies aplatades pels extrems 
superior i inferior. Una anella llisa, en metall vist, les uneix. 
Dins l'espai lliure, tres reptils entrella~ats treballats en re­
lleu, en reserva i daurats . 
El bra(_; -o part inferior de la p~a- té una secció circu­
lar. Aquest espai es decora amb un motiu vegetal, en metall 
vist, destacat damunt d'un fons d'esmalt de color blau la­
pislatzuli. A més a més, hom hi veu tres llangardaixos dis­
posats cap per avall amb les cues enlairades i cargolades 
sota el nus. Damunt del llom de les besties apareixen dispo­
sades unes gotes d'esmalt de color turquí. 

1.1.7. Paleta: Blau lapislatzuli, turquí. 
l.l.8. Ús: En les cerimonies religioses com a símbol d'autoritat. 

1.2. Característiques 
1.2.l. Tecnica: Tret de camp, fosa, gravat i daurat. 
l.2.2. Dimensions: 33 X 17 cm. 
l.2.3. Tematica: Sant Miguel matant el drac. Elements zoomorfics 

(nus i bra(_;}. 
Elements fitomorfics (voluta i bra(.;). 

l.2.4. Estat de conservació: Bo (vegeu la fig. 1, pag. 133). 
l.2.5. Restauracions: No ens consten. 

1.3. História de l'objecte 
1.3 .1. Uoc de procedencia: És una de les poques peces del corpus 

catala de les quals coneixem la procedencia. Aquest bacul 
fou trobat vers l'any 1789 a !'interior d'un sarcofag a l'es­
glésia de Ribadeo. Hom creu que es podría tractar del bacul 
de Pelai de Sireira, bisbe de Ribadeo (1199-1218). 

1.3.2. Origen geografic: Lugo. 
1.3.3. Antecedents: Fou depositat a l'antiga catedral de Mondo­

ñedo (Lugo). Més tard fou propietat de la col:lecció Plan-
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Fig . 1 Estat de conservació 
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diura de Barcelona i ingress·a al Museu d'Art de Catalunya 
(Barcelona) l'any 1932. 

1.3.4. Lloc actual: Museu d'Art de Catalunya (Barcelona), núm. 
d'inventari 4544. 

1.3.5. Estil: Romanic. 
1.3 .6. Escala o taller: Manufactures de Llemotges (Frarn;a). 
1.3.7. Marques: No n'hi apareixen. 

1.4. Biblia gr afia 
Madrid, 1892 «Exposición hisrorico europea. Sección 
Eclesiástica», Madrid, 1892, p. 23. 
BALSA DE LA VEGA. «Orfebrería gallega», a Boletín de la 
Sociedad Española de Excursiones, Madrid, xx, 1912, 
p. 120-145. 
Hu1c1, S.; JuARISTI, V. El santuario de Sant Miguel in Ex­
celsis (Navarra) y su retablo esmaltado, Madrid, Espasa 
Calpe, 1929, p. 71, fig. 39. 
Barcelona 1932 «Adquisició de la CoHecció Plandiura», a 
Butlletí dels Museus d'Art de Barcelona, Barcelona, u, núm. 
19 1932, p. 353-393. 
JuARISTI, V. Esmaltes. Con especial mención de los españo­
les, Barcelona, Ed. Labor, 1933, p. 215, 1am. XXIV. 

FoLCH I TORRAS, J. «Los esmaltes de Limoges de la Colec­
ción Plandiura», a La Vanguardia, 4 de juny de 1936. 
MARQUET DE VASSELOT. «Les crosses limousines du XIII 
siecle», a Mémories de la Société National des Antiquaires de 
France. París 1941, p. 282-283, núm. 246. 
Barcelona, 1961 Catálogo El Arte Romanico. Barcelona, 
1961, p. 509. 
AINAUD DE LASARTE, J. «Art romanic. Guia», Barcelona, 
1973, p. 227. 
PARRÉ I SANPERE, C. El Museu d'Art de Catalunya. Bar­
celona, 1983, p. 67, fig. 80 . 
MATAS BLANXART, M. T. Los esmaltes románicos chample­
vé en Cataluña, ss. XII-XIII. Inventario y análisis de dis­
tintas categorías de estilo. ( tesi doctoral). UAB, Barcelona, 
1987, p. 144-148. 

1.5. Documentació: Es desconeix. 
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2. Esquema compositiu ( vegeu la fig. 2, pag. 136 ). 
L'escena de Sant Miguel atacant el drac té lloc a l'interior de l'espai cir­
cular creat per la voluta. 
Dins d'aquest espai la composició es divideix per un eix imaginari, en 
sentit oblic, que separa la situació de les dues figures que intervenen 
en l'escena. 
Una línia de fo~a principal parteix de la ma de la figura masculina per 
anar a parar damunt del cos de l'animal. L'actitud avanc;:ada de les ex­
tremitats superiors de l'arcangel i la posició de les seves carnes, en flexió, 
juntament amb la violenta torsió del coll del drac centren l'atenció en un 
fet important de l'escenificació: l'impuls de clavar la llanc;:a en el cos del 
reptil. 
L'esquema compositiu a la zona del nus del bacul és donada per la dispo­
sició dels reptils que hi apareixen representats. La contractura dels seus 
cossos generen al voltant de tot l'espai una cadencia rítmica de tipus 
ondulant. 
Contrariament, els elements zoomorfics -llangardaixos- situats en la 
zona del brac;: formen tres eixos de simetria de marcada verticalitat. 
L'analisi de la disposició del conjunt d'elements que estructuren l'estetica 
compositiva global de l'objecte ens proporcionen una munió de caracterís­
tiques que autoritzen a establir dares correspondencies -tant pel que fa 
a les representacions figurades com al tractament ornamental- amb els 
programes estilístics fitxats per les produccions de l'esmalteria romanica 
d 'origen frances. 

3. Observacions a l'estil 
L'examen de l'objecte ens permet ben aviat copsar que en el procés de la 
manufacturació hi han intervingut més d'una tecnica. 
On podem apreciar millor la qualitat del treball de fosa és sens dubte en 
les representacions de les figures que apareixen a l'interior de la voluta, i 
en els elements zoomorfics que trobem disposats al nus i el brac;: de la pes:a. 
El modelatge d'aquestes parts ha estat feta amb fo~a cura. La figura de 
sant Miguel, exempt, té les faccions del rostre suaus i arrodonides. L'ar­
tífex deixa entreveure els volums anaromics a la zona de les extremitats 
inferiors, sense evidenciar gaire l'interes per la descripció del plegat de 
la roba de la túnica. On l'artista mostra un major afany per la descrip­
ció dels detalls és en les zones del plomatge. Aquesta observació ens per­
met comentar la qualitat del treball gravat. Bé que realitzat sota uns es­
quemes totalment convencionals, el trae;: és precís i regular. En aquelles 
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Fig . 2 Esquema compositiu 
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parts del bacul que han estat treballades amb l'ajut de cisell per tal d'ob­
tenir el disseny del tret de camp, els contorns del dibuix són, adhuc, 
uniformes i ben retallats. Ambdós casos -el burinat del plomatge i el 
cisellat del tret de camp- ens demostren un perfecte domini de les 
tecniques. 
Pel que fa a l'esmalt, l'observem aplicat amb nitidesa i lliure de grans 
imperfeccions i impureses. Aquesta qualitat final és el resultat d'un pul­
ere procés de manufacturació i d'una perfecta aplicació de la materia 
vítria. 

4. Correspondencies 

4.1. Tematiques 
Diversos són els exemples de baculs amb esmalts trets de camp con­
servats arreu amb els quals podríem establir una correspondencia 
tematica. 
Serveixin com a paradigma el del Museu del Louvre de París, el 
de la Pinacoteca de Napols o els dels Museus d'Evreux o Montpe­
ller, entre d'altres. 11 

Ha de quedar dar, empero, que la corresponde;.1cia dels baculs po­
sats com a exemple i el bacul objecte del nostre estudi s'ha establert 
basicament pel que fa tema iconogrMic representat: en aquest cas, 
sant Miguel matant el drac. 
Tanmateix, la pe<;a del Muesu d'Art de Catalunya és coincident, 
amb els objectes foranis comparats, en el tipus d'element que de­
cora l'aresta de la voluta (dents de serra), i en la figuració dels rep­
tils que apareixen en els espais semicirculars del nus, excepte amb 
el del Museu de Napols, que presenta una altra modalitat. 
La similitud amb l'element vegetal que uneix l'extrem de la vo­
luta amb la base d'aquesta és ben pales entre tots els baculs com­
parats. També trobem correlacions en el motiu fitomorfic que de­
cora el collarí de la base de la voluta, i en la tipología dels llargan­
daixos escollits per a enriquir el bra~ inferior del bacul. 
Hi ha un motiu de dissemblan~a important entre el bacul estudiat i 
els donats com a paradigma d'analogia. Es tracta de l'element que 
decora la voluta. Mentre que en la pe<;a de Barcelona uns rínxols 
vegetals és el repertori que omple aquest cos de l'objecte, en els 
baculs comparats 1; decoració forma un reticulat romboi:dal. Només 

11. Tots els exemples esmentats estan reprodwts a MARQUET DE VASSELOT, M. Les 
cross es limousines ... , París, 1941, pl. XVIII, núm. 128 i 129; pl. XIX, núm. 158. 
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amb el de Montpeller i Evreux són coincidents en la decoració ve­
getal del bra<; del bacul. 
La correspondencia tematica entre el grup dels set baculs del cor­
pus catala només apareix en un altre cas : el bacul del Museu d'Art 
de Catalunya (núm. d'inventari 65524 ), de qualitat molt inferior. 
En aquesta ocasió ho és exclusivament amb el tema iconografic re­
presentat, puix que ni la decoració de la voluta ni del nus són 
coincidents . En el bacul comparat (MAC inv. 65524), el cos de la 
voluta és ornat amb un reticulat romboidal i el nus amb un entre­
lla<; d'elements vegetals, en oposició a l'estudiat, que té elements 
zoomorfics al nus i vegetals a la voluta. 

4.2. Composició, ornamentació i color 
Les analisis cluster realitzades per a aquest genere d'objectes te­
nint en compte els aspectes anunciats ens donen els resultats se­
güents: 
El bacul núm. 1 (MAC, núm. 4544) té correlacions totals o par­
dais amb alguna de les propostes esmentades amb els baculs núm. 
2 (MAC, núm. 65522); núm. 3 (MAC, núm. 65524 ); núm. 4 
(MAC, núm. 65523); núm. 5 (MFM, núm. 619); núm. 6 (MAAEV, 
núm. 8032). 
(Vegeu les característiques del primer grup del cluster global, 
pag. 184 ). 

l. Fitxa tecnica: Codi 03 .02 . 

l. l. Identificació de l' objecte 
1.1.1. 
1.1.2. 
1.1.3 . 
1.1.4. 
1.1.5. 
1.1.6. 

Número de la pera: 2. 
Classificació generica: Objecte d'ús litúrgic. 
Nom de l'objecte: BA.cUL. 
Materia: Coure roig i esmalt. 
Cronologia: Tercer quart del segle XIII . 

Descripció: P~a formada per tres elements : la voluta, el 
nus i el bra<; o part inferior. 
La part superior o voluta té una secció cilíndrica decreixent 
a mesura que s'apropa a la part terminal, on hi ha un cap 
d'animal. D'aquesta part neix un senzill brot vegetal que 
s'estén fins a arribar a l'inici de la curvatura de !'espiral, 
on esclata amb un element foliat de tres folles . A l'arren­
cada d'aquest cos hi ha un collarí de folles, en metall vist, 
decorades interiorment amb un resseguit puntejat. 
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Un reticulat rombo:idal acull l'esmalt de color blau lapis­
latzuli que omple tata la voluta. 
A l'aresta exterior de l'espiral hi ha unes petites prominen­
cies repartides d'una manera molt espaiada. 
La part central de la pe¡;a és formada pel nus. Aquest, com 
en la majar part dels exemples, pren un perfil semiesfieric 
aplatat pels pols. L'anella anular que els uneix a la part 
central és ornada amb unes gotes d'esmalt de color blau. 
Dins els espais superior i inferior dels semicercles veiem 
disposats en relleu i en metall vist un seguit de reptils 
entrella<;:ats. 
El bra<;: o part inferior de la pe<;:a és de secció circular, i es 
decora amb un motiu vegetal consistent en la perllongació 
d'una tija vegetal, en reserva, de la qual broten unes rami­
ficacions que s'acaben en flors esmaltades amb tres tonali­
tats (blanc, blau i vermell) destacades sobre el to blau la­
pislatzuli del fans. 
Repartits simetricament al voltant del bra<;: hi ha uns llan­
gardaixos en relleu disposats cap per avall i amb les cues 
enlairades i cargolades sota el nus. Al llom dels animals es 
veuen els orificis per a contenir unes gotes d'esmalt. 

1.1.7. Paleta cromatica: Blanc, blau, lapislatzuli, vermell. 
1.1.8. Ús: En cerimonies litúrgiques, com a símbol d'autoritat. 

1.2. Característiques 
1.2.1. Tecnica: Tret de camp, fosa, gravat i daurat. 
l.2.2. Dimensions: 34 cm X 13 cm. 
1.2.3. Tematica: Elements zoomorfics (nus i bra<;:), elements geo­

metrics (voluta) i elements fitomorfics (bra<;: ). 
1.2.4. Estat de conservació: Regular. (Vegeu la fig. núm. 3 

pag. 140). 
1.25. Restauracions: No ens consten. 

1.3. Historia de l'objecte 
1.3.1. Lloc de procedencia: Es desconeix. 
1.3.2. Origen geografic: Es desconeix. 
1.3.3. Antecedents: Collecció Espona (Barcelona). 
1.3.4. Lloc actual: Museu d'Art de Catalunya (Barcelona), núm. 

d'inventari 65522. 
1.3.5. Estil: Romanic. 
1.3.6. Escala o taller: Manufactures de Llemotges (Fran<;:a). 
1.3.7. Marques: No n'hi apareixen. 
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Fig . 3 Estat de conservació 
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1.4. Bibliografía 
Hu1c1, S.; JuARIST, V. El Santuario de San Miguel in Ex­
celsis de Navarra y su retablo, Madrid, Espasa Calpe, 1929, 
p. 72, fig. 30. 
Barcelona, 1958 Junta de Museos de Barcelona, Legado Es­
pona. Catálogo. Guía. Salón del Túzell (Barcelona), Bar­
celona, 1958, núm. 21, fig. l. 
Barcelona 1961 Catálogo El arte Románico, Barcelona, 1961, 
p. 161-162. 
AINAUD DE LASARTE, J . «Art romanic. Guia», Barcelona, 
1973, p. 227. 
Barcelona 1974 Silos y su época. Cataleg. Ministeri d'Edu­
cació i Ciencia. Direcció General de Belles Arts. Ajunta­
ment de Barcelona. Barcelona, abril-maig 1974, p. 46, 
núm. 118. 
MATAS BLANXART, M. T. Los esmaltes románicos chample­
vé en Cataluña, ss. XII-XIII . Inventario y análisis de dis­
tintas categorías de estilo ( tesi doctoral). UAB, Barcelona, 
1987, p . 149-153. 

1.5. Notes i observacions 
1.5.1. Falta la figura o les figures que hi havia a l'interior de la 

voluta . 

1.6. Documentació: Es desconeix. 

2. Esquema compositiu . (Vegeu la fig. núm. 4, pag. 142). 

El reticulat rombo'idal que omple la voluta crea al llarg de la projecció 
unes línies de fo~a oposades que, en entrecreuar-se, originen uns espais 
tancats. Aquests, a causa de l'estructura de l'espiral, van decreixent a 
mesura que s'acosten a la part terminal de la punta. 
El ritme del petit brot vegetal que acompanya la voluta pren una caden­
cia contraria a l'element principal. 
Les figures zoomorfiques que ocupen els espais semiesrerics del nus apa­
reixen entrecreuades. L'adaptació dels cossos crea uns ritmes ondulants, 
trencats només per la presencia d'uns elements que partint del punt més 
elevat de la curvatura es disposen en sentit vertical. 
A la part inferior o bra(,; de la pef,;a, la disposició dels llangardaixos divi­
deix l'espai circular donat per la secció cilíndrica del bra(,: en unes su­
perfícies regulars i equidistants i, alhora, ens projecten uns eixos de 
simetría vertical. A l'interior d'aquests espais els elements vegetals repre-
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Fig. 4 Esquema compos·1tiu 
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sentats dibuixen uns ritmes de corbes i contracorbes en projectar-se sobre 
si mateixos. 

3. Observacions a l' estil 

El bacul que comentem mostra en conjunt una gran delicadesa de manu­
factura. Els espais reservats, en metall vist, mantenen la mateixa qua­
litat d'elaboració tant en les parts principals com en les més secundaries. 
Si observem l'interior de la voluta, veiem unes prominencies que possible­
ment corresponen als suports que originariament sostenien les figures 
que intervenien en l'escena representada. L'absencia d'aquestes figuracions 
ens priva totalment de coneixer la qualitat del modelatge de la part més 
important de la p~a. 
Els únics testimonis de figures en relleu que hi podem veure són els llan­
gardaixos i reptils al brac; i al nus respectivament, i el petit element foliat 
a la voluta, ambdós treballats amb un modelatge suau. En destacaríem que 
les superfícies llises i arrodonides presenten escassa decoració gravada. 
Contrariament, els perfils rebaixats amb el burí o cisell tenen el trae; re­
gular, uniforme i profund. 
Així dones, l'analisi d'aquesta p~a recau essencialment en aquestes parts 
conservades que han estat treballades amb cisell o burí. 
Les superfícies vitrificades amb esmalt no presenten les típiques impureses 
degudes, o bé als descuits durant el procés de cocció, o bé a la falta de 
qualitat de les primeres materies emprades. 

4. Correspondencies 

4. l. T ematica 
A primer cop d'ull, la mancarn;:a de figures a l'interior de la voluta 
del bacul que estudiem pot incluir a relacionar-lo amb el que actual­
ment es conserva al Museu Arqueologic Artístic Episcopal de Vic 
amb el número d'inventari 8032. Tanmateix, aquesta primera lec­
tura resta immediatament refutada en observar que el bacul del 
Museu d'Art de Catalunya (núm. inv. 65522) en origen degué in­
tegrar elements figuratius a l'interior de la voluta, com ens ho 
demostra els arrencaments dels suports per a les figures que hom 
veu a l'interior de l'espiral. 
La manca de tema figurat a !'interior de l'esmentat cos, no permet 
establir paral:lels amb altres temes iconografics. Malgrat aixo, 1~ 
restes dels suports, que avui encara podem observar, permeten in­
tuir que la representació que en origen l'ocupa fou possiblement 
l'escena de l'anunciació. 
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La nostra hipotesi tematica es recolza en la reproducció d'un frag­
ment de la part superior d'un bacul reproduit per Marquet de Vas­
selot,12 que actualment es troba en la Biblioteca Nacional de París . 
El tema iconografic d'aquesta pes:a és l'anunciació. L'observació de 
com aquestes figures es disposen a !'interior del marc compositiu i 
quina és la forma que el subjecten al perímetre de la voluta, ens 
ha suggerit la viabilitat d'atribuir a la pec;:a del Museu d'Art de 
Catalunya aquesta possible interpretació tematica. 
Entre el bacul de París i el nostre bacul trobem, encara, similituds 
en altres aspectes. El repertori ornamental que decora el cos de la 
voluta, és, en ambdós casos, un reticulat rombo:idal esmaltat amb 
una sola tonalitat llisa. El tipus de tematica que omple la part ex­
terior de l'aresta de la voluta és també forc;:a semblant. 
La darrera qüestió de correspondencia que podríem establir és amb 
el model i la manera d'elaborar el brot vegetal que uneix l'extrem 
de !'espiral amb l'inici d'aquest cos. 
Pel que fa als elements que componen les parts del nus i del brac;: 
del bacul, diverses serien les peces ambles quals trobaríem punts de 
concordanc;:a ornamentals i estilístics, ates que reuneixen un progra­
ma decoratiu molt freqüent entre les peces d'aquesta categoría pro­
cedents dels tallers llemosins. 

4.2. Composició, ornamentació i color 
Les analisis cluster efectuades donen com a resultat que el bacul 
núm. 2 (MAC, núm. 65522) té correlacions totals o parcials amb 
les peces núm. 1 (MAC, núm. 4544 ); núm. 3 (MAC, num. 65524 ); 
núm. 4 (MAC, núm. 65523); núm. 5 (MFM, núm. 619); núm. 6 
(MAAEV, núm. 8032). 
(Vegeu les característiques del primer grup del cluster global, 
pag. 184 ). 

l. Fitxa tecnica: Codi 03.03. 
1.1. Identificació de l'objecte 

1.1.1. Número de la pe<¡a: 3. 
l.l.2. Classificació generica: Objecte d'ús litúrgic. 
1.1.3 . Nom de l'objecte: BkuL. 
l.l.4. Materia: Coure i esmalt. 
l.l.5. Cronologia: Segle XIII . 

1.1.6. Descripció: En aquesta pec;:a el cos de la voluta, en projec-

12. MARQUET DE VASSELOT, M. Les crosses limousines .. . , París, 1941, pl. xn, núm. 60. 
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tar-se sobre si mateixa, crea un espai geometric que dibuixa 
la forma d'una espiral decreixent. 
Aquest element apareix totalment decorat amb esmalts de 
tipus tret de camp vitrificats amb diverses tonalitats da­
munt un fons llis de color. 

A la part terminal de la voluta trobem la representació d'un 
cap d'animal, en relleu, amb un element vegetal sortint-li 
de la boca. 

A !'interior de l'espai que descriu la voluta hom contem­
pla !'escena de l'anunciació. Les figures de la Verge Maria i 
l'angel, les trobem reprodui:des en metall vist i exemptes. 
La figura de Maria apareix situada damunt l'eix de simetría 
que esta més a prop del cap zoomorfic que ja hem esmentat. 
L'observem representada dempeus, de perfil, amb la testa 
tombada en posició tres quarts i lleugerament inclinada 
vers la figura amb ales que contemplem situada al cantó 
oposat. 

La Verge duu una túnica llarga, fins als peus, que cobreix 
amb un mantel!. Les extremitats superiors, plegades damunt 
el pit en actitud de recolliment. 

El tractament que !'artista ha donat al vestit permet ende­
vinar la posició de les carnes. Mentre que la dreta segueix 
l'eix de simetría marcat per la disposició del cos, l'altra 
s'avarn;:a flexionada a !'altura del genoll. 
Com ja hem dit, enfront de Maria hi ha la figura de l'angel. 
Aquest -amb una actitud més dinamica que la Verge­
s'identifica facilment per les grans ales desplegades que con­
templem darrera les espatlles. L'observem representa! en 
posició tres quarts, amb el cap tombat i reclinat endavant 
en actitud de salutació. 

Contrariament a la Verge, l'angel duu el cap descobert i 
llueix una llarga cabellera plena de rínxols. Vesteix també 
una túnica fins als peus i un mantel! que es desplega fins a 
arribar a enlla<;:ar-se amb les puntes inferiors de les ales. 
Al,;a el bra<;: i el polze de la ma dreta per damunt del cap 
de la Verge vers el cel, mentre que amb l'altra extremitat 
sosté un llibre que recalza damunt del cos. 

Una tija vegetal, realitzada també en metal! vist i daurat, 
brota al costat de la part terminal de !'espiral. D'aquest fi-
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Fig. 5 Estat de conservació 
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lament neixen uns elements foliats que es creuen i es per­
llongen fins a unir-se a la part inicial de la voluta. 
A la base d'aquest cos, un collarí de fulles amb diverses 
nerviacions gravades. 
Les tematiques ornamentals que veiem en la voluta són de 
tipus geometric. Les superfícies vitrificades es distribueixen 
en sectors parallels on contemplem, alternativament, una 
successió de rombes esmaltats en diferents tonalitat ( ver­
mell, blau fose, blau mitja i blanc ( darnunt d'un fons de co­
lor blau lapislatzuli . L'altre element decoratiu que apareix 
és una línia ondulant, gravada i en reserva, perfilada sobre 
un to turquí. 
Manca encara comentar el motiu ornamental que hi ha a 
l'aresta de la voluta. En aquesta ocasió, és un seguit de pe­
tits cercles, amb unes ratlles verticals gravades, els que 
ocupen tot el contorn exterior del cos superior del bacul. 
A continuació, i seguint la descripció de l'objecte de la part 
superior a la inferior, trobern el nus a la zona central de la 
pe<;a. Aquest pren la forma esferoi:dal propia d'aquesta ca­
tegotia d'objectes, pero en aquest cas for¡;a aplatat pels pols. 
La decoració que hom hi troba és la representació d'uns 
reptils, en relleu i daurats, disposats de manera que formen 
un bonic entrella<; amb els seus cossos. Ambdues parts se­
miesferiques s'uneixen a la part central per una anella de­
corada arnb una successió de petits cercles tangencials, tam­
bé sense esmaltar. 
La part inferior del bra<; és de secció circular i de metall llis. 
Subjectats amb uns petits claus, hi ha uns llangardaixos 
disposats cap per avall. Els cossos d'aquests animals aparei­
xen en relleu i gravats. Amb les cues, cargolades, formen un 
seguit de volutes que omplen la part baixa del nus. 

1.1.7. Paleta cromatica: Blanc, blau mig, blau lapislatzuli, blau 
fose, turquí i vermell. 

1.1.8. Ús: En cerimonies litúrgiques, com a símbol d'autoritat. 
1.2. Característique s 

1.2.l. Tecnica: Tret de camp, fosa, gravat i daurat. 
l.2.2. Dimensions: 33 cm X 13 cm. 
l.2.3. Tematica: L'Anunciació (espai interior de la voluta), ele­

ments zoomorfics (nus i bra<; inferior) i elements fitomorfics 
(voluta). 



148 M. T. MATAS I BLANXART 

Fig . 6 Esquema compositiu 
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1.2.4. Estat de conservació: Regular . (Vegeu la fig. n. 5, p. 146). 
l.2.5 . Restauracions: No ens consten. 

1.3. Historia de l'objecte 
1.3 .1. Lloc de procedencia: Es desconeix. 
1.3 .2. Origen geografic: Es desconeix. 
1.3.3. Antecedents: CoHecció Espona (Barcelona). 
1.3.4. Lloc actual: Mueseu d'Art de Catalunya (Barcelona), núm. 

d'inv. 65524. 
1.3.5. Estil: Rom.anic. 
1.3.6. Escala o taller: Manufactures de Llemotges (Frarn;a). 
1.3.7. Marques: No n'hi apareixen. 

1.4. Bibliografia 
FoLCH r ToRRAs, J. «La colección de Esmaltes Románicos 
del museo de Arte de Cataluña de Monjuich se halla total­
mente expuesta», a Revista Destino, Barcelona, ( 15 d'abril 
de 1961), núm. 1236. 
MATAS BLANXART, M. T. Los esmaltes románicos chample­
vé en Catalunya, ss. XII-XIII . Inventario y análisis de dis­
tintas categorias de estilo ( tesi doctoral), UAB, Barcelona, 
1987, p. 154-159. 

l.5. Notes i observacions 
La part inferior del brac;; del bacul sembla un afegitó d'una epoca 
posterior. 

2. Esquema compositiu. (Vegeu la fig . 6, pag. 148). 
Les dues figures antropomorfiques que configuren l'escena de l'anunciació 
apareixen situades a !'interior de l'espai tancat que genera la voluta. 
Un eix de simetría vertical divideix la zona en dues meitats iguals. A ban­
da i banda d'aquesta línia divisoria veiem disposats els personatges que 
intervenen en la representació tem.atica damunt uns eixos de simetría ima­
ginaris i alhora complementaris del principal. 
Si observem !'actitud de les dues figures, observem, en primer lloc, una 
tendencia estatica, en oposició a una de dinamica, en la manera de repre­
sentar la Verge i l'angel, respectivament. 
Ambdues figures es vinculen entre elles per una serie de línies de forc;;a. 
Així, per exemple, !'actitud dels brac;;os de la Verge, i en part el genoll 
flexionat, condueixen l'interes de !'observador vers l'eix principal de la 
composició, on trobem la mil de l'angel amb el polze alc;;at. 
La mateixa disposició de les testes dels personatges -amb el moviment 
inclinat del cap endavant- ens delimita l'inici d'un ritme tancat que, 
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partint dels caps de les figures, ens marca una circumvaHació que passa 
per la part inferior del vestit de la Verge, pels peus de Maria i de l'an­
gel, per la part exterior del contorn de les ales i, d'aquesta manera, retroba 
de nou les testes dels personatges principals. 
Una línia de fors:a, en aquest cas secundaria, que ajuda a centrar l'atenció 
en els personatges principals és l'element vegetal que surt de la boca de 
l'animal. Aquest, ambla seva configuració trifoliada, actua com a indicatiu 
i dirigeix la mirada cap a la figura de la Verge Maria. 
Des d 'un punt de vista més general, l'element fitomorfic que veiem entre 
la part terminal de l'espiral i l'inici d'aquesta, ajuda també d'alguna ma­
nera a equilibrar les tensions originades pel moviment dinamic de la pro­
jecció de la voluta. 
L'oposició a la perpendicularitat de la p~a és donada per la propia confi­
guració del nus. Aquest contrast es potencia amb la presencia i la dispo­
sició dels cossos dels tieptils que omplen les superficies de les dues zones 
semiesferiques. Aquestes figures, en entrecreuar-se, originen uns ritmes 
ondulants transversals que ajuden a ressaltar la funció de suport horitzon­
tal que té el nus dins del conjunt de l'objecte. 
Aquestes freqüencies rítmiques són compensades per unes petites línies 
de fors:a disposades unes vegades en sentit convergent i altres vegades en 
sentit divergent, segons que s'analitzi la part superior o la part inferior 
d'aquest cos de l'objecte. 
A la part superior del bra~, els eixos de verticalitat donats per la disposi­
ció dels elements zoomorfics és la constant més important a ressaltar dins 
l'analisi compositiva d'aquesta part de la p~a. 

3. Observacíons a l'estil 

La categoría del treball d'aquest objecte queda ben diferenciat pel que fa 
a les parts modelades i les parts esmaltades. 
En el primer aspecte, és a dir, en el modelatge de les figures -obtingut 
mitjan~ant el procediment de fosa- és on l'absencia de la qualitat es fa 
més palesa. 
Si observem amb cura les figures que apareixen en la representació de 
l'anunciació, ben aviat copsarem que el treball escultoric, en conjunt, és 
molt discret. 
La plastica que ens defineix els principals trets de l'anatomia de les dues 
figures no participa de la validesa que caracteritza les peces procedents d'un 
bon taller llemosí. En les parts on l'artífex mostra la intencionalitat de in­
dicar-nos els volums anatomics, aquests resulten convencionals i lluny de 
tot realisme. Les volumetries són suaus i arrodonides. Aquesta mancarn;a 
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d'expressivitat és també palesa en el modelatge dels principals trets del 
rostre. Els plegats dels vestits són, quan se'ns indiquen, privats de na­
turalitat. 
Aquesta falta de cura en el modelatge és menys notoria en aquelles zones 
on hi ha repertoris de tipus vegetal, ares que la propia idiosincrasia del 
tema i la mobilitat que prenen matisa les imperfeccions i la falta de domini 
de l'art del modelatge. En aquest mateix sentit podríem parlar del trac­
tament donat als elements zoomorfics. Una vegada més, el decorativisme 
de la composició i la tasca del gravador distreuen l'atenció de la qualitat 
del relleu. 
Les parts esmaltades, tot i no tenir la finesa que caracteritza les bones 
produccions llemosines, són superiors a la necnica anteriorment comentada. 
Els perfils del tret de camp tenen un trae; regular, bé que aplicat sobre un 
disseny molt senzill. La materia vítria no presenta imperfeccions de cocció 
gaire notables. Hem de fer notar, empero, que les tonalitats emprades, 
bé que corresponen a la paleta i a les combinacions de color definitories 
del taller de Llemotges, la qualitat del color i, especialment, la seva opa­
citat allunyen de nou la pec;a que estudiem d'un bon taller llemosí. 

4. Correspond,encies 

4.1. Tematica 
Només podem establir una concordan~a tematica pel que fa a la 
iconografía amb un dels baculs estudiats del corpus conservat a Ca­
talunya. Ens referim al que actualment guarda el Museu Frederic 
Manes de Barcelona, inventariat amb el número 629, per bé que 
l'analisi estilística els faci contrastar notoriament. 
No podem, tampoc, establir cap tipus de vinculació en el terreny 
ornamental. En el bacul del Museu Ma1ies el protagonista de tata la 
decoració de la pec;:a és l'element vegetal, mentre que en l'exemple 
comparat del Museu d'Art de Catalunya només hi són presents mo­
tius de repertori geometric. 
L'únic punt coincident en ambdues peces és la representació d'ele­
ments zoomorfics a la zona del nus. 
Dels baculs conservats fora de Catalunya que podríem enumerar, 
són diversos els que responen a una tematica similar a la presentada 
per l'objecte que analitzem. Tanmateix, hem prescindit d'enumerar­
los, ates que no hem constatat cap més punt de referencia destacable 
que el purament ornamental. 

4.2. Composició + ornamentació + color 
L'analisi informatica duta a terme per a l'estudi dels aspectes de 
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l'enunciat ens dóna com a resultat que el bacul del Museu Mares 
(núm. inv. 619) estableix relacions de semblan~a amb les peces 
núm. 1 (MAC, núm. 4544); núm. 2 (MAC, núm. 65522); núm. 4 
(MAC, núm. 65523 ); núm. 6 (MAAEV, núm. 8032). 
(Vegeu les característiques del primer grup del cluster global, 
pag. 184 ). 

l. Fitxa tecnica: Codi 03.04. 

l. l. Identificació de l' objecte 
1.1.1. Número de la pe~a: 4. 
1.1.2. Classificació generica: Objecte d'ús litúrgic. 
1.1.3. Nom de l'objecte: B11.cuL. 
1.1.4. Materia: Coure i esmalt. 
1.1.5. Cronología: Segle XIII. 

1.1.6. Descripció: El cos superior de l'objecte és format per una 
voluta de secció circular. La seva projecció origina una fi­
gura que pren l'aspecte d'una espiral decreixent. El límit 
d'aquest cos es transforma en el cap d'un reptil, en metall 
vist, representat de perfil amb la boca oberta. 
Inscrits dins l'espai que crea la voluta del bacul, hi la re­
presentació de sant Miguel matant el drac. 
El sant apareix figurat de perfil i en actitud dinamica. Amb 
les dues mans sosté, amb for~a, la llan~a que clava al llom 
de la bestia, mentre recalza la cama dreta flexionada da­
munt del cos en senyal de domini. 
El rostre, imberbe, de l'angel s'emmarca per una cabellera 
que li arriba per desota de les orelles. Una túnica curta li 
vesteix el cos, sense deixar entreveure cap tret anatomic. 
De l'espatlla surten dues ales desplegades, una de les quals 
acaba dins la boca del drac. 
El cos del reptil es disposa amb una violenta torsió defen­
siva vers la figura de sant Miguel. Amb la boca mossega la 
part superior de la llanc;:a mentre que amb les grans potes 
intenta mantenir l'equilibri en la curvatura interior de la 
voluta. 
El llom de !'animal, gravat, representa, d'una manera orde­
nada i convencional, les escames del seu cos. La llarga cua 
de la bestia es perllonga i es bifurca per tal de servir d'en­
llac;: entre el cos central de !'espiral i l'arrencada d'aquest. 
A l'aresta exterior de la part superior del bacul hi ha, dis-
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tribui:des a intervals regulars, unes petites penques reser­
vades en metall vist. 
Un reticulat romboi:dal regular decora tota la superfície cir­
cular de la voluta. L'interior dels espais estan esmaltats amb 
les tonalitats (groe, verd, negre i vermell) disposades en de­
gradació. 
El nus constitueix la divisió central de l'objecte. Aquest 
s'enlla~a amb la part superior i inferior del bacul mitjan~ant 
uns collarins de folles d'acant gravades i en metall vist. 
El nus, propiament dit, pren la forma de dues semiesferes 
amb els pols aplanats. Una anella llisa, en metall vist, els 
uneix a la part central. 
En els respectius casquets hi ha uns elements vegetals sem­
blants a pampols, entrecreuats entre els reptils. Ambdós 
elements han estat tractats en relleu, gravats i sense es­
maltar. 
De la part inferior del bra~ del bacul només es conserven 
els llangardaixos disposats cap per avall, i amb les cues 
cargolades crean unes boniques volutes a la base del nus. 
S'hi observen gravats el cos de les besties i, en especial, del 
llom. El cap apareix amb un suau modelat, del qual sobre­
surten els ulls, grans i rodons. 

1.1.7. Gama cromatica: Groe, verd, vermell i negre. 
1.1.8. Ús: En cerimonies litúrgiques, com a símbol d'autoritat. 

1.2. Característiques 
1.2.1. Tecnica: Tret de camp, fosa, gravat i daurat. 
1.2.2. Dimensions: 37,5 cm X 13 ,5 cm. 
1.2.3 . T ematica: Sant Miquel matant el drac ( espai interior de la 

voluta), elements zoomorfics (nus i bra~ del bacul) i ele­
men ts fitomorf ics ( nus). 

1.2.4. Estat de conservació: Bo ( vegeu fig. núm. 7, pag. 154 ). 
1.2.5 . Restauracions: No ens consten. 

1.3. Historia de l'objecte 
1.3 .1. Lloc de procedencia: Es desconeix. 
1.3.2. Origen geografic: Es desconeix. 
1.3 .3. Antecedents: Collecció Espona (Barcelona). 
1.3.4. Lloc actual: Museu d'Art de Catalunya (Barcelona), nú­

mero d'inventari 65523. 
1.3.5. Estil: Romanic. 
1.3 .6. Escala o taller: Manufactures de Llemotges (Frarn;a). 
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Fig. 7 Estat de conservació 
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1.3.7. Marques: No n'hi apareixen. 
1.4. Bibliografía 

MATAS BLANXART, M. T. Los esmaltes romanzcos cham­
plevé en Cataluña, ss. XII-XIII. Inventario y análisis de 
distintas categorías de estilo (tesi doctoral), UAB, Barcelona, 
1987, p . 159-164. 

1.5. Notes i observacions 
1.5.1. A. ]ANSEN, A. D. Art chretien jusqu'a la fin du Mayen Age, 

Brusselles, 1964, reprodueix amb el número 158, pl. LXIX, 

un bacul de coure daurat i esmaltat de l'escola Llemosina 
del segle xm procedent de la coHecció Hagemans ( 1861 ), 
la semblan~a del qual amb el nostre exemple és realment 
notoria. 

1.6. Documentació: Es desconeix. 

2. Esquema compositiu. (Vegeu la fig. núm. 8, pag. 156). 

L'escena de sant Miguel matant el drac es desenvolupa a }'interior de l'es­
pai creat per la projecció de la voluta. 
En aquest espai circular, la composició de les figures es disposa a cada 
costat d'un eix diagonal, la funció del qual és diferenciar la situació dels 
dos personatges que intervenen en l'escena. Veiem sant Miguel ocupant 
el cantó dret, mentre que el drac apareix representat al cantó oposat. 
La línia de fo~a principal de la composició parteix de les mans del perso­
natge masculí i va a parar damunt el llom del cos de !'animal. L'actitud 
de les extremitats superiors de la figura de l'angel, juntament amb la 
posició de les seves carnes i amb la violenta torsió del cos del reptil, con­
dueixen l'interes de }'espectador vers el punt de clavar la llan~a en el cos 
de la bestia, motiu principal que cal destacar de !'escena representada. 
Els espais lliures dels casquets semiesferics del nus de la p~a són ocupats 
per una serie de reptils, els quals, amb els moviments dels seus cossos, 
creen, juntament amb els filaments vegetals que hi intervenen, una com­
posició rítmica en la qual domina la freqüencia ondulant. 
Contrariament, en la zona del bra~, la disposició dels llangardaixos impri­
meix a la composició un sentit de verticalitat. Verticalitat que, de con­
servar-se la resta del programa ornamental que en origen tenia, quedaría, 
o bé incrementada, o bé compensada, segons el tipus d'element ornamental 
que hi figurés . 
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Fig . 8 Esquema compositiu 
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3. Observacions a l' estil 

El modelatge de l'element figuratiu que íntegra la composició de la p~a 
que estudiem esta realitzat mitjant~ant la tecnica de fosa. La qualitat ob­
tinguda en emprar aquest procediment és en conjunt poc reeixida. En la 
figura de sant Miquel, les faccions del rastre mostren una manca de deli­
cadesa d'elaboració i una discreta qualitat del modelatge en les parts que 
ens defineixen el cap. Tant en aquesta zona de la testa com en la resta 
del cos de la figura, el treball de l'escultor es defineix per una estetica 
suau i arrodonida que es tradueix en una plastica minsa i carent d'ex­
pressivitat. 

En les parts on l'artista sembla haver-se esfor~at per introduir uns intents 
de descripció anaromica --extremitats superiors i inferiors- els resultats 
obtínguts són d 'un escas efecte optic, ple de tapies molt elementals . 
Sera en les representacions de caracter zoomorfic on contemplarem un in­
teres més notable vers la descripció dels detalls propis del genere d'animals 
representats, bé que sempre sota un criteri totalment convencional que 
busca basicament un efecte decoratiu. 

Malauradament, les zones vitrificades amb esmalt no tenen una categoría 
millar que l'atribui:da al modelatge de les figures. El color, sovint, és 
aplicat amb poca cura, i les imperfeccions derivades de la cocció ens tes­
timonien la manca de domini tecnic i la baixa qualitat de la primera ma­
teria emprada. 

4. Correspondencies 

4.1. Tematica 
En la mostra de baculs estudiats, la tematica de sant Miquel matant 
el drac només l'hem trabada en un altre exemple, de qualitat molt 
superior, conservat al Museu d'Art de Catalunya (Barcelona), amb 
el número d'ínventari 4544. 

Si bé la distribució dels personatges és en aquest cas semblant, el 
tractament estilístic de la p~a que analitzem no permet de fer cap 
analogía en aquest sentit . Tampoc no trobem coincidencies amb els 
motius emprats a l'hora de decorar les parts esmaltades. Mentre 
que en el bacul del Museu d'Art de Catalunya és un delicat tema 
vegetal el que corre per tata la superfície de la voluta i el bra~, en 
la p~a que comentem el programa ornamental queda redui:t en un 
senzill reticulat romboi:dal. Sí que es corresponen, en canvi, en la 
forma de resoldre el nus i en el tipus d'element zoomorfic emprat. 
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Aquesta concordan~a es repeteix al bra\'. en el fet de disposar-hi els 
usuals llangardaixos cap per avall. 
Respecte als baculs conservats en altres indrets, constatem analo­
gies amb el bacul de l'església de Cupra, amb el del Museu del 
Louvre de París i amb el conservat a la Pinacoteca de Niipols.13 

Deis tres exemples, el del Museu del Louvre seta amb el que 
podrem establir més similituds pel que fa a solucions compositives 
i de repertori ornamental a les zones del nus i del cos del bacul, 
mentre que amb el de la Pinacoteca de Napols només observem el 
mateix recurs compositiu a la voluta i la coincidencia del motiu 
reticulat que decora !'espiral. En aquest bacul, la tipología de nus 
presenta una solució estriada, sense elements zoomorfics, que no 
hem constatat en cap altre objecte deis estudiats a Catalunya. 
La dissemblan~a és major amb el bacul de Cupra, on les analogies 
són més llunyanes per bé que respongui a la mateixa tematica i a 
un esquema compositiu igual. 

4.2. Composició + ornamentació + color 
L'analisi cluster de les tres propostes conjuntes dóna com a re­
sultat que la pe~a estudiada es relaciona amb les restants de la 
manera següent: el bacul núm. 1 (MAC, núm. 4544); el núm. 2 
(MAC, núm. 65522) ; el núm. 3 (MAC, núm. 65524 ); el núm. 5 
(MFM, núm. 619); el núm. 6 (MAAEV, núm. 8032). 
(Vegeu les característiques del primer grup del cluster global, 
pag. 1s4 ). 

l. Fitxa tecnica: Codi 03.05. 

1.1. Identificació de l'objecte 
1.1.1. Número de la pe.r;a: 5. 
1.1.2. Classificació generica: Objecte d'ús litúrgic. 
1.1.3. Nom de l'objecte: BkuL. 
1.1.4. Materia: Coure i esmalt. 
1.1.5. Cronologia: Segona meitat del s. xm. 
1.1.6. Descripció: La part superior del bacul pren !'estructura en 

forma de voluta decreixent. A !'interior de l'espai que crea 
la projecció de !'espiral hi ha representat, en relleu i sense 
esmaltar, el tema de l'anunciació. 

13. Vegeu les reproduccions d'aquests baculs a Inventario degli oggeti d'Arte d'Italia, 
t . VIII, Province di Ancona e Ascoli Piceno (1936), p . 243-244; MARQUET DE VASSELOT, 

m. Les crosses limousines .. . , París, 1941, pl. XVIII, fig . 126; QurnTAVALLE, A. O . Medioevo 
ignorato nel museo della Floridiana e nella R. Pinacoteca di Napoli, (1931), p. 14. 
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La figura de Maria apareix empla<;ada a !'esquerra de l'an­
gel. La contemplem dempeus, en posició tres quarts i amb 
el cap lleugerament inclinat endavant en senyal de salutació. 
Vesteix una túnica llarga que 1i arriba fins als peus. Un 
mantell li cobreix el cap i la resta del cos. Recolza els peus 
sobre !'intradós de la voluta, mentre que recull les mans 
damunt el pit. 

Enfront de Maria, la figura de l'angel. Aquest, amb una 
actitud dinamica i solemne, aixeca el polze de la ma dreta 
cap al cel, mentre que amb l'altra ma sosté una vara encap­
<;alada per una flor. Va vestit amb una :amplia túnica que 
dóna lloc a un seguit d'ampullosos plecs que li imprimeixen 
moviment. Darrera les espatlles observem dues grans ales 
desplegades, en sentit descendent, que descansen en la part 
terminal de la voluta transformada, en aquesta ocasió, en 
un element foliat. Com és freqüent en aquest genere de pe­
ces, un brot vegetal, gravat i en reserva, uneix l'inici del 
cos de la voluta amb el seu extrem final. 

A l'aresta exterior de !'espiral del bacul observem un motiu 
ornamental, en metall vist, que recorda l'estilització del 
tema de dent de serra. 

Tot l'espai cilíndric del cos de la voluta apareix totalment 
gravar amb un tema vegetal, de tipus palmeta, destacar en 
metall vist, damunt una tonalitat esmaltada de color blau. 
El nus esf.eric de la pe<;a s'enlla<;a al cos superior i inferior 
del bacul mitjant<;ant un petit collarí, en metall vist, de 
folles d'acant ornades amb l'esquematització de les propies 
nerviacions. A !'interior de l'espai donat pels dos casquets 
semiesferics trobem, una vegada més, la representació d'ele­
ments zoomorfics, concretats en relleu i sense esmaltar. 
Ambdues parts del nus s'uneixen, a la zona central, per una 
anella llisa sense cap tipus de decoració. 

A la zona del bra<; del bacul trobem de nou un tema de re­
pertori vegetal, gravar i esmaltar. 

En aquesta ocasió es tracta d'un motiu d'arabesc, finament 
gravar, que desenvolupa al final de cada brot un element 
floral esmaltar. 

Cal destacar en aquest bacul la no-presencia en aquest sec­
tor de la pe<;a dels tradicionals llangardaixos disposats cap 
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per avall que sovint solen embellir aquest espai en un nom­
bre important d'objectes d'aquest genere. 

1.1.7. Paleta cromatica: Groe, blau dar, blau lapislatzuli, verd dar 
i vermell. 

1.1.8. Ús: En cerimonies litúrgiques, com a símbol d'autoritat. 
l .2. Característiques 

1.2.1. Tecnica: Tret de camp, fosa, gravat i daurat. 
1.2.2. Dimensions: 29 cm X 14 cm. 
1.2.3. Tematica: Tema de l'anunciació (espai interior de la vo­

luta), elements zoomorfics (nus) i elements fitomorfics 
(voluta i bra~ del bacul). 

l.2.4. Estat de conservació: Bo (vegeu la fig. núm. 9, pag. 161). 
l.2.5. Restauracions: No ens consten. 

1.3. Hist,oria de l'objecte 
1.3.1. Lloc de procedencia: Es desconeix. 
1.3.2. Origen geografic: Es deconeix. 
1.3.3. Antecedents: Es desconeixen. 
1.3.4. Lloc actual: Museu Frederic Mares (Barcelona), núm. d'inv. 

619. Catalogació 1979, núm. 821. 
l.3.5. Estil: Romanic. 
1.3.6. Escala o taller: Manufactura de Llemotges (Fran\a). 
1.3 .7. Marques: No n'hi apareixen. 

l .4. Bibliografía 
MATAS BLANXART, M. T. Los esmaltes romanzcos cham­
plevé en Cataluña, ss. XII-XIII. Inventario y análisis de 
distintas categorías de estilo ( tesi doctoral), UAB, Barcelo­
na, 1987, p . 165-169. 
PERIS, N. Catalunya Romanica, vol. XXIII (Museu d'Art de 
Girona. Tresor de la catedral de Girona. Museo Diocesa 
d'Urgell. Museu Frederic Mares). Barcelona, 1988, p. 380-
382. 

1.5. Notes i observacions: No n'hi ha. 
1.6. Documentació: Es desconeix. 

2. Esquema compositiu. (Vegeu la fig. núm. 10, pag. 162). 
La collocació de les figures representades a !'interior de l'espai que ge­
nera la voluta posa en relleu la verticalitat que marquen els eixos de si­
metría sobre els quals són disposades. 
Aquest sentit de verticalitat s'interromp ben aviat amb la posició de les 
ales de l'angel, les quals, en recalzar-se sobre la part terminal de la voluta, 
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Fig . 9 Estat de conservaci6 
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Fig. 10 Esquema compositiu 
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equilibren !'estructura corporal de les figures, amb una obertura espacial 
que crea un ambit que neutralitza i alhora circumda la perpendicularitat 
inicial dels personatges. 
La voluntat de compondre espais amb una estetica compositiva de ritmes 
tancats és manifesta adhuc en les superfícies semiesferiques del nus i en 
la forma de distribuir les tematiques vegetals que decoren les zones de la 
voluta i del bra<;, respectivament. 

3. Observacions a l'estil 

L'examen d'aquest bacul ens porta ben aviat a copsar la idea que ens tro­
bem davant una pe<;a de factura llemosina realitzada amb finesa i precisió. 
La forma delicada de treballar les figures, en relleu, situen aquest objecte 
entre els sorgits d'un obrador on possiblement treballaren bons artífexs. 
La manera d'emmarcar les figures a l'espai de la voluta, la tecnica d'escul­
pir-les, el tractament harmoniós dels plecs de la roba, juntament amb el 
seu caient, ens parlen i ens testimonien, una vegada més, la qualitat de la 
pe<;a. Els moviments dels cossos dels personatges són suaus i en deixen 
entreveure els volums anatomics. Les faccions del rostre mostren la justa 
expressivitat amb un modelatge arrodonit. El sentit preciosista i ornamen­
tal hi és també present en l'enriquiment dels vestits i en la manera de 
tractar els elements vegetals reservats en metall vist. 
Aquests caracters estilístics, definits en parlar de l'element antropomorfic, 
són adhuc aplicables als motius zoomorfics treballats, en alt relleu, que 
decoren el nus de la pe<;a. 
Quant a les parts gravades, preparades per a lluir esmalt, la labor de ci­
sell i del burí han deixat l'empremta d'uns perfils de tra<; fi i regular en 
uns elements vegetals plens de tiges, brots i motius florals d'elegant 
disseny. 
Les parts reservades per a contenir l'esmalt mostren, així mateix, una no­
table qualitat. 
El color del fons és aplicat d'una manera regular i sense impureses. En 
aquelles parts on la paleta de color apareix combinada, aquesta es difumina 
correctament en una perfecta conjunció tecnica. 

4. Correspondencies 

4. l. T ematica 
Dins l'aspecte estrictament tematic, el tema de l'anunciació que 
apareix escenificat en el bacul que estudiem només el trobem repre­
sentat en un altre objecte conservat en el Museu d'Art de Catalunya 
(Barcelona) amb el número d'inventari 65524. 
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La correspondencia d'ambdues peces s'estableix només pel que fa 
al tema iconografic representat i amb el tipus d'element zoomorfic 
que omple els espais semiesferics deis nusos respectius. 
La tematica que decora la voluta i el brac; és, en els dos casos com­
parats, diferent. Mentre que el bacul que estudiem s'enriqueix no­
més de temes de repertori vegetal, el bacul comparat ho fa amb 
motius de tradició geometrica. 
L'element fitomorfic que omple el brac; del bacul del Museu Mares 
apareix representat semblantment, bé que de factura menys elabora­
da, en el bacul conservat en el Museu d'Art de Catalunya (núm. inv. 
65522) datat de cap al tercer quart del segle XIII. 

Intentar establir correspondencies amb altres exemples conservats 
fora de Catalunya resulta dificultós, atesa la gran qualitat que se'n 
conserven amb aquesta tematica. Marquet de Vasselot ens en dóna 
a coneixer més d'una trentena amb la representació d'aquest tema, 
tots ells atribuits a l'escola llemosina. Com a paradigma d'aquest 
model, només citarem el bacul de Sant Bertran de Comenge. 

4.2. Composició + ornamentació + color 
L'analisi informatica estableix relacions entre les peces núm. 1 
(MAC, núm. 4544 ); núm. 2 (MAC, núm. 65522); núm. 3 (MAC, 
núm. 65524); núm. 6 (MAAEV, núm. 8032); núm. 4 (MAC, núm. 
65523 ). 
(Vegeu les característiques del primer grup del cluster global, 
pag. 184 ). 

l. Fitxa túnica: Codi 03.06. 
l. l. I dentificació de l' objecte 

1.1.1. Número de la pefa: 6. 
1.1.2. Classificació generica: Objecte d'ús litúrgic. 
1.1.3. Nom de l'objecte: BACVL. 

1.1.4. Materia: Coure i esmalt. 
1.1.5. 
1.1.6. 

Cronologia: Mitjan segle XIII. 

Descripció: La part superior d'aquesta pec;a es configura 
per una senzilla voluta de secció circular decreixent. Al vol­
tant de tot aquest cos hom observa un reticulat rombo1dal, 
en origen esmaltat, que alterna amb uns espais de metall lli­
sos sense esmaltar. 
La decoració de l'aresta del bacul, actualment forc;a mal­
mesa, presenta una successió de petites volutes, de les quals 
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Fig. 11 Estat de conservació 
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només conservem senceres les situades a l'arrencada de la 
voluta. 
El nus esferic i molt aplanat dels extrems es decora amb 
un seguit de reptils, en alt relleu, que entrecreuen els seus 
cossos. 
No presenta el tradicional collarí de fulles, en metall vist, 
en el punt d'unió d'aquest cos i la part de la voluta i el 
bra~. La part inferior del hacul és llisa i, possiblement, 
d'una epoca posterior. 

1.1.7. Paleta cromatica: No es conserva. 
1.1.8. Ús: En cerimonies litúrgiques, com a símbol d'autoritat. 

1.2. Característiques 
1.2.1. Tecnica: Tret de camp, fosa, gravat i daurat. 
1.2.2. Dimensions: 28 cm X 15,5 cm. 
1.2 .3. Tematica: Element geometric (voluta) i elements zoomor­

fics (nus). 
1.2.4. Estat de conservació: Malmes (vegeu la fig. n. 11, p. 165). 
1.2.5. Restauracions: No ens consten. 

1.3. Historia de l'objecte 
1.3.1. Lloc de procedencia: Possiblement de la regió catalana. 
1.3.2. Origen geografic: Catalunya (? ). 

1.3.3. Antecedents: Es desconeixen. 
1.3.4. Lloc actual: Museu Arqueologic Artístic Episcopal de Vic 

(núm. d'inventari 8032). 
1.3.5. 
1.3.6. 

Romanic. 
Escota o taller: Pendent de classificació. 

1.3.7. Marques: No n'hi apareixen. 
1.4. Bibliografia 

Inventari dels objectes del Museu Episcopal de Vich no 
enumerats ni descrits en lo catalech, s/d. 
MATAS BLANXART, M. T. Catalunya Romanica, vol. xxn 
(Museu Episcopal de Vic, Museu Diocesa i Comarcal de 
Solsona), Barcelona, 1986, p. 233-234. 
MATAS BLANXART, M. T. Los esmaltes románicos chample­
vé en Cataluña, ss. XII-XIII. Inventario y análisis de dis­
tintas categorías de estilo ( tesi doctoral), UAB, Barcelona, 
p. 170-174. 

1.5. Notes i observacions 
1.5.1. Hi manquen la major part de les volutes que decoraven 

l'aresta exterior del cos superior del hacul. 
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Fig. 12 Esquema compos"itiu 
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1.5.2. El cos inferior de la p~a sembla d'epoca posterior. 
1.6. Documentació: Es desconeix. 

2. Esquema compositiu. (Vegeu la fig. 12, pag. 16). 
L'únic comentari que podem aportar des d'aquest punt de vista és l'opo­
sició estetica que s'estableix entre l'esquema geometritzant rígid del cos 
de la voluta i la disposició dels elements del nus que, en entrecreuar-se, 
donen lloc a un espai ple de ritme i moviment. 

3. Observacions a l'estil 

La simplicitat de la p~a no permet gaires comentaris. El disseny reticulat 
del tema ornamental de la voluta esoa treballat amb un tra~ regular de 
perfils gruixuts. 
La part on es pot valorar millor la qualitat de l'objecte és en els relleus 
que apareixen a la zona del nus. El modelatge de les figures zoomor­
fiques presenten un acurat treball, tant en aquelles parts on s'empra del 
cisell com en aquelles altres on ha estat necessaria la intervenció del burí. 
La falta de conservació de les parts que contenien esmalt no permet de 
comentar la qualitat d'aquesta tecnica i dels materials emprats. 

4. Correspondencies 

4. l. T ematica 
La pres•encia singular del tema de reticulat a la voluta, només l'hem 
constatada en el bacul del Museu d'Art de Catalunya (Barcelona) 
núm. d'inv. 65522, bé que aquesta p~a, com ja hem comentat en 
el seu moment, possiblement ana presidida per un tema iconografic 
que avui desconeixem. 
El motiu que omple el nus de la p~a, el retrobem gairebé en tots 
els exemples que hem estudiat menys en un cas, el bacul núm. 7, 
que es conserva en el museu Frederic Mares de Barcelona, on 
l'ement vegetal és el que ocupa tota aquesta zona de la pes;a. 
Per la manera de disposar-hi l'estetica del relleu del motiu orna­
mental, es podría establir una correspondencia, encara que llunyana, 
amb el bacul del Museu Frederic Mares catalogat amb el núm. 619. 

4.2. Composició + ornamentació + color 
La interrelació que l'analisi informatica estableix per a aquest grup 
de baculs conservats a Catalunya és el següent: la p~a núm. 1 
(MAC, núm. 4544); núm. 2 (MAC, núm. 65522); núm. 3 (MAC, 
núm. 65524); núm. 4 (MAC, núm. 65523); núm. 5 (MFM, núm. 
619). 
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(Vegeu les característiques del primer grup del cluster global, 
pag. 184). 

l. Fitxa tecnica: Codi 03.07. 

1.1. I dentificació de la per;a 
1.1.1. 
1.1.2. 
1.1.3. 
1.1.4. 
1.1.5. 
1.1.6. 

Número de la per;a: 7. 
Classificació generica: Objecte d'ús litúrgic. 
Nom de l'objecte: BACUL. 
Mat,eria: Coure i esmalt. 
Cronologia: Final del segle xm. 
Descripció: La part superior del bacul és formada per una 
voluta que configura una doble espiral molt tancada. La 
part terminal es transforma en un cap de monstre que en­
goleix una testa humana. 
La decoració que presideix la secció circular d'aquest cos 
consta d'un senzill reticulat rombo'idal ressaltat damunt un 
esmalt de color blau. La vitrificació desapareix en arribar 
al cap de la bestia, la qual apareix treballada en relleu i amb 
les parts del pelatge finament gravades. Unes petites vo­
lutes disposades a la part superior -dins els cercles de 
!'espiral-, juntament amb un brot vegetal que neix a la 
part baixa, són els únics elements de suport que reforcen 
aquest ampullós espai de la voluta. A l 'aresta exterior del 
cos superior de la p~a apareix un discret motiu de dent 
de serra que es perllonga fins a arribar al punt on neix el 
brot vegetal que s'uneix amb l'arrencada de !'espiral. 
La voluta s'enllm;a al nus esferoide a través d'una corona 
de folles de perfil ogival, retallades en metall vist, amb les 
nerviacions gravades representades amb un disseny con­
vencional. 
Les superfícies del nus pr,opiament dit, estan ornades amb 
un tema vegetal que projecta un arabesc que es transforma, 
sovint, en una flor de petals esmaltats de color blanc i 
vermell. 
En la part inferior, o bra\'. de l 'objecte, contemplem un es­
quema compositiu fo~a interessant. Distribu'its al voltant 
de la secció circular, hom observa la presencia de sis angels, 
de mig cos, inscrits a !'interior d'una mandorla circular. El 
lloc d'honor de la cara anterior i posterior del bacul és 
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presidit per les representacions dels angels de majors di­
mensions. La resta de figuracions omplen els espais compo­
sitius que queden lliures a les zones angulars, a banda i 
banda de les figures principals. 
La paleta de color que iHumina aquesta superfície de la p~a 
és molt variada . Hom troba diferents tonalitats de blau, un 
rosat per a indicar les carnacions del rostre dels angels, tons 
de verd, groe, blanc ... 
Aquesta composició, on l'element antropomorfic és majori­
tari, es completa amb motius de tipus vegetal i geometric 
fof\'.a esquematitzats. 

1.1.7. Paleta cromatica: Blau, groe, blau dar, blau lapislatzuli, 
blau fose, verd, rosat i vermell. 

1.1.8. Ús: En cerimonies litúrgiques, com a símbol d'autoritat. 
1.2. Característiques 

1.2.1. Tecnica: Tret de camp, fosa, gravat i daurat. 
1.2.2. Dimensions: 22 cm X 12 cm. 
1.2.3. Tematica: Cap de drac amb una testa humana a la boca (vo­

luta), elements fitomórfics (nus i bra~ del bacul), elements 
antropomorfics (bra<; del bacul) i elements geometrics ( vo­
luta i bra<; del bacul). 

1.2.4. Estat de conservació: Bo (vegeu la fig. núm. 13, pag. 171). 
1.2.5. Restauracions: No ens consten. 

1.3. Historia de l'objecte 
1.3.1. Lloc de procedencia: Es desconeix. 
1.3.2. Origen geografic: Es desconeix. 
1.3.3. Antecedents: Ingressat al museu Mares el gener de l 'any 

1968. 
1.3.4. Lloc actual: Museu Frederic Mares (Barcelona), número 

d'inventari 620. 
1.3.5. Estil: Romanic. 
1.3.6. Escala o taller: Manufactures de Llemotges (Franc;:a). 
1.3.7. Marques: No n'hi apareixen. 

1.4. Bibliografia 
MATAS BLANXART, M. T. Los esmaltes románicos champlevé 
en Cataluña, ss. XII-XIII. Inventario y análisis de distintas 
categorías de estilo ( tesi doctoral), UAB, Barcelona, 1987, 
p. 175-177. 
PERIS, N. Catalunya Romanica, vol. XXIII (Museu d'Art 
de Girona. Tresor de la catedral de Girona. Museu Diocesa 
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Fig . 13 Estat de conservac·1ó 
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d'Urgell . Museu Frederic Mares), Barcelona, 1988, p. 
380-382. 

1.5. Notes i observacions: No n'hi ha . 
1.6. Documentació: Es desconeix. 

2. Esquema compositiu. (Vegeu la fig. núm. 14, pag. 173 ). 

Els elements que configuren les diferents parts d'aquest objecte es dis­
tribueixen de tal manera que sovint creen uns ritmes que originen espais 
tancats. 
A la part inferior del bacul, l'element antropomórfic se situa damunt de 
cadascun dels sis eixos de simetria vertical que divideixen la secció circular 
d'aquest cos. La presencia d'aquestes figures queda subratllada per les 
línies de fo~a que parteixen dels elements vegetals que apareixen a la 
part superior i inferior, respectivament, de la mandarla que els circumda. 

3. Observacions a l'estil 

La figura del cap de drac que apareix presidint l'interior de la voluta, en 
el cos superior de la pe<;a, té com a principal característica la finesa del 
modelatge. 
La destresa del tra<; profund que apareix en algunes parts de la testa es 
contraposa amb el delicat treball burilat, en forma de puntejat regular, 
amb que !'artista descriu l'inici de les escames del cos de l'animal. 
La forma de modelar els trets del rastre del drac ens suggereix el gust 
estetic de certs exponents artístics d'origen oriental. 
La part inferior del bacul, i també a la resta de les zones on hi ha aplica­
cions d'esmalts trets de camp, apareix elaborat amb un cisellat el tra,<; del 
qual presenta uns perfils gruixuts i regulars. 
L'esmalt, que omple la major part de la superfície total de la pe<;a, és 
aplicat amb cura i no té imperfeccions notables derivades, essencialment, 
del procés de cocció. 

4. Correspondencies 

4.1. Tematica 
Si bé no hem trobat cap analogía tematica amb les altres peces es­
tudiades que conformen el corpus de Catalunya, sí que hem pogut 
constatar en una pe<;a de l'antiga coHecció de M. Robert von Hirsch, 
a Basilea, reprodu1da al llibre de Marquet de Vasselot amb el núm. 
199, l?im. xxvi. 14 

14. MARQUET DE VASSELOT, M. Les crosses limousines .. . , París, 1941, pl. XXVI, 

fig. 199. 
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Fig. 14 Esquema compos"itiu 
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La semblan<;a entre les peces del Museu Mares i la pec;a de Basilea 
és tan gran que només !'atenta observació de tots i cadascun deis 
detalls que les configuren ens permeten descobrir les petites varia­
cions, de tipus ornamental, que hi ha en les sanefes, a la base i a 
!'exterior del nus . 
A la Biblioteca Nacional de París es conserva també un blcul que 
mostra unes dissemblances quasi imperceptibles respecte al nostre 
exemplar. 

4.2. Composició + ornamentació + color 
(Vegeu les característiques del segon grup del cluster global, p. 18). 

L'ESTUDI INFORMA.TIC DELS BA.CULS 

L'analisi de les característiques estilístiques que definiran l'estetica com­
positiva, ornamental i de color deis baculs catalans es pot obtenir mitjanc;ant 
l'aplicació del sofware proposat en la nostra tesi doctoral per tal de poder 
classificar i estudiar el corpus deis esmalts romanics trets de camp deis segles 
XII i XIII conservats a Catalunya.15 

L'ús d'aquest programa informatic permet analitzar els tres estadis esti­
lístics que hom considera essencials - composició, ornamentació i color- per 
tal de poder aproximar un objecte romanic amb esmalts trets de camp a una 
escala o taller i, com a conseqüencia, a un marc cronologic. 

L'aplicació d'aquest mitj.a informatic a l'estudi deis baculs catalans ens 
autoritza a investigar les semblances o disparitats que es puguin establir dins 
els camps proposats. 

L'estudi de les característiques plantejades es poden dur a terme bé des 
de l'optica individual de cada materia, o bé a través de !'examen conjunt de 
totes les variables que els defineixen. 

Basant-nos en la primera proposta, hom considera adient iniciar l'estudi 
per l'aspecte compositiu per prosseguir tot seguit amb l'analisi de l'ornamen­
tació i cloura, aquesta primera part de la investigació, amb l'observació de la 
gamma cromatica. 

El cluster de les característiques pel que fa a la composició agrupa els 
baculs objecte d 'estudi en tres conjunts. 

15. MATAS BLANXART, M . T. Los esmaltes románicos champlevé en Cataluña, ss. XII­
XIII. Inventario y análisis de distintas categorías de estilo, (tesi doctoral, 3 vol.), UAB, 
Barcelona, 1987. 
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PRIMER GRUP 

El configuren les peces núm. 3 (MAC, núm. 65524 ); núm. 4 (MAC, 
núm. 65523); núm. 1 (MAC, núm. 4544); núm. 5 (MFM, núm. 619). 

Els objectes que tenen una semblam;a major dels quatre que s'agrupen en 
aquesta s•erie són la p~a núm. 3 i la p~a núm. 4. El coeficient de semblan<;a 
és 1, i la seva representació gtafica, en el dendrograma del cluster, correspon 
un punt molt a prop del valor O. Aixo indica que són similars en tates 
aquelles variables que analitzen la composició de l'objecte. 

Segueixen en importancia d'analogia les peces núm. 1 i la núm. 5, amb 
un coeficient de 995376, situades en l'escala de la grafica de valors, molt pro­
peres al grup anterior. La diferencia entre elles prové de les variables que 
examinen el tipus d'element que intervé en !'esquema compositiu. 

Ambdós grups es relacionen entre ells a través dels objectes núm. 1 i 
núm. 3. El seu punt de semblan~a és donat pel nombre estadístic 988581. 
La correspondencia entre ambdós grups no arriba, en el dendrograma del clus­
ter, al punt mitja entre el valor O i el valor 5. La variació és poc notable. La 
distinció es crea entre les variables que analitzen el tipus d'element. 

SEGON GRUP 

Només esta representat perla p~a núm. 7 (MFM, núm. 620). 
Aquest objecte té analogies amb el grup de baculs del primer conjunt, en 

un punt superior al valor 15 de l'escala del cluster. Concretament, la corres­
pondencia s'estableix amb la pe~a núm. 1, i el coeficient que ens ho indica és 
834686. Les diferencies apareixen entre les variables que observen la compo­
sició dels elements, en la forma com aquests es combinen i en la integració 
de l'element figuratiu a l'escena. 

TERCER GRUP 

Agrupa els baculs núm. 2 (MAC, núm. 65522); i el núm. 6 (MAAEV, 
núm. 8032). 

La semblan~a entre aquestes dues peces és menor que les obtingudes en 
els objectes dels dos grups del primer conjunt. El valor indicatiu és 983938, i 
es traba lleugerament per sota del que ens mostra la relació entre tates les 
peces de la serie anterior (coeficient 988581). Tanmateix, la seva representa­
ció gtafica en el dendrograma es situa practicament igual: per sota del punt 
mitj·a entre els valors O i 5. En les dues peces, les diferencies procedeixen de 
les variables que estudien la combinació d'elements i de l'examen de com 
apareixen els personatges en !'escena. 
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CONCLUSIONS DE LES PRINCIPALS CARACTERfSTIQUES 

• PRIMER GRUP 

Les superfícies de fons són sempre esmaltades. 
L'esmalt apareix distribu'it símetrícament per tota la superfícíe. 
Utilítza elements figuratius: 

de tipus antropomorfic 
de tipus zoomorfic. 

Utilitza elements vegetals. 
Utilitza elements geometrics (menys freqüents). 
Els motius geometrics són emprats com a temes princípals. 
Els motius vegetals són emprats com a temes principals. 
Quan incorpora elements figuratius, apareixen: 

o bé en forma d'escena 
o bé entrecreuats. 

L'element figuratíu esta representat: 
exempt, en reserva 
en alt relleu, en reserva . 

• SEGON GRUP 

Les superficies de fons són sempre esmaltades. 
Els esmalts es distribueixen simetricament per tota la superfície. 
Utilitza elements figuratius: 

de tipus antropomorfic 
de tipus zoomorfic. 

Utilitza elements vegetals. 
Utilitza elements geometrics. 
Combina elements figuratius i vegetals. 
Els motius geometrics són emprats com a temes principals. 
Els motius vegetals són emprats com a temes principals. 
L'element figuratiu apareix representat: 

ai:llat amb simetría a !'interior de cercles 
ai:llat. 

Les figures es representen: 
de mig cos, esmaltades 
exemptes, en reserva (només el cap). 
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• TERCER GRUP 

Les superfícies del fons són sempre esmaltades. 
Els esmalts es distribuexen simetrics per tata la superfície. 
U tilitza elemen ts figura tius: 
- de tipus antropomorfic. 
Utilitza elements vegetals (només en un cas). 
Utilitza elements geometrics. 
Combina elements geometrics i vegetals . 
Els motius geometrics són emprats com a temes principals. 
Els motius vegetals són emprats com a temes principals. 
Els elements zoomorfics apareixen agrupats i modelats en alt relleu. 

La lectura del cluster d'ornamentació agrupa les peces en dos conjunts: 

PRIMER GRUP 

El conformen les peces núm. 6 (MAAEV, núm. 8032); núm. 7 (MFM, 
núm. 620); núm. 4 (MAC, núm. 65523); núm. 3 (MAC, núm. 65524). 

Els objectes que tenen més notes en comú seran les peces núm. 6 i núm. 7, 
amb un coeficient de semblanc;:a 998436, el qual el situa en l'escala del cluster 
en un punt molt a prop del valor O. 

Amb aquestes peces es relaciona l'objecte núm. 4. Aquest bacul té coin­
cidencies, en concret amb el núm. 6. El número estadístic que ens ho indica 
és 998889. Aquesta xifra, en el dendrograma de l'aoolisi, es situa practicament 
en el mateix valor que el conjunt anterior. 

L'objecte núm. 3 té correspondencies amb el núm. 4. El coeficient nu­
rneric és 996504. La seva situació en la gnafica és per sota del punt mitja entre 
els valors O i 5. 

SEGON GRUP 

Reuneix els baculs núm. 1 (MAC, núm. 4544 ); núm. 2 (MAC, núm. 
65522); núm. 5 (MFM, núm. 619). 

Les maximes coincidencies d'aquesta serie corresponen a les peces núm. 1 
i núm. 5 amb un coeficient de 977670, que les situa en la grafica del cluster 
molt a prop del valor O i lleugerament per sobre de la posició de les peces núm. 
4 i núm. 6 del primer grup. 

Relacionat amb l'objecte núm. 1 d'aquesta serie, observem la pec;:a núm. 3, 
amb una semblarn;:a menor que es reflecteix en un coeficient de 601642. 
Aquest valor el desplac;:a notablement del conjunt amb el qual es relaciona. 

12 
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CONCLUSIONS DE LES PRINCIPALS CARACTERfSTIQUES 

• PRIMER GRUP 

Tenen cresteria a l'aresta exterior. 
La crestería esta treballada amb cisell i en relleu. 
L'ornamentació que trobem a la crestería és: 

una successió de petites espirals 
dents de serra 
semicercles amb un ratllat vertical 
successió de petites penques. 

El fons apareix sempre esmaltat amb una sola tonalitat llisa. 
Els motius ornamentals que utilitza són: 

reticulars romboidals 
rínxols vegetals acabats en una flor de tres petals 
successió de rombes esmaltats entre una sanefa, també vitrifi­
cada, i un meandre disposat damunt d'un eix transversal. 

• SEGON GRUP 

Tenen crestería a l'aresta exterior. 
La crestería esta treballada amb cisell i en relleu. 
L'ornamentació que trobem a la cresteria és: 

una successió de petites esferes. 
El fons apareix sempre esmaltat amb una sola tonalitat llisa. 
Els motius ornamentals que s'utilitzen són: 

rínxols que es projecten sobre si mateixos, per acabar a !'inte­
rior amb una palmeta 
rínxols esmaltats acabats en una flor de tres petals 
reticulat romboidal. 

La lectura del cluster de color estableix dos grups: 

PRIMER GRUP 

El formen les peces núm. 1 (MAC, núm. 4544 ); núm. 2 (MAC, núm. 
65522); núm. 3 (MAC, núm. 65524); núm. 4 (MAC, núm. 65523); núm. 5 
(MFM, núm. 619); núm. 6 (MAAEV, núm. 8032). 

En aquest grup d'objectes la correspondencia entre ells s'estableix, de 
menor a major, segons l'ús que es faci del color en les variables que examinen 
el fons, els motius ornamentals i les tonalitats que combinen. 

El bacul núm. 1 i el bacul núm. 6 obtenen el maxim coeficient de simi-
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litud d'aquest conjunt de peces, amb un coeficient de 998292. La seva situa­
ció en la grafica és molt proxima al valor O. Les afinitats apareixen entre les 
variables que analitzen el color del fons. 

L'objecte núm. 2 s'uneix a la p~a núm. 1, amb un coeficient de seffir 
blan<;a de 994039. Es situa en l'escala del cluster en el punt 5. Aquest oocul 
núm. 2 coincideix amb el núm. 1 en la variable que examina les tonalitats 
del fons, i a més a més augmenta la seva paleta de color entre les variables 
que estudien la gamma cromatica de l'ornamentació i de la manera com aques­
tes es combinen. 

El bacul núm. 4 té un parentiu més lluny,a amb l'objecte núm. l. El seu 
coeficient és de 990706. La seva projecció en el dendrograma del cluster es 
troba molt a prop del punt 10. Aquest bacul té afinitats amb la p~a núm. 1 
en l'ús de un color de fons, i és coincident amb la resta d'exemples d'aquesta 
s,erie en que també apareixen motius ornamentals esmaltats i en la combinació 
dels colors de la paleta, en cadascun d'ells. 

Finalment el bacul núm. 3 i el b.acul núm. 1 estableixen les seves corres­
pondencies molt més distants. El número estadístic que ens ho indica és el 
986174 i la seva situació en la g1:ifica del cluster es projecta en el punt mitja 
entre el valor 10 i 15. Amb relació al bacul núm. 1, la p~a núm. 3 incrementa 
el nombre de colors emprats en el fons, i manté - com la resta d'exemples­
afinitats de coloració en els motius ornamentals, i coincideix en les gammes 
cromatiques que es combinen a l'interior dels elements . 

SEGON GRUP 

Esta representat únicament per l'objecte núm. 7 (MFM, núm. 620). 
El coeficient que el representa és 974595. La seva situació en la gr.afica 

és en el punt 25, és a dir, en el valor establert per a la m.axima diferenciació. 
D'aquesta manera, la p~a resta classificada totalment independent. La raó 
de tot aixo és que, malgrat ésser coincident amb la serie anterior en l'ús del 
color del fons i en la coloració dels motius ornamentals, augmenta les tonali­
tats cromittiques en les representacions de personatges. 

CONCLUSIONS DE LES PRINCIPALS CARACTERÍSTIQUES 

• PRIMER GRUP 

Tonalitats dels fons: 
blau lapislittzuli 
blau fose 
turquí (poc freqüent). 
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Tonalitats en els motius ornamentals: 
blanc 
groe 
blau dar 
blau mig 
blau lapislatzuli 
blau fose 
verd 
verd fose 
vermell. 

Tonalitats en les sanefes: 

Tonalitats en els personatges: 

Tonalitats que combina: 
groe / verd dar / verd fose (motius ornamentals del brai;) 
groe / vermell (motius ornamentals de la voluta) 
blanc / blau mig / blau fose / vermell (motius ornamentals de 
la voluta) 
groe / verd / vermell (motius ornamentals del brai;) 
Blanc / blau mig / blau fose (motius ornamentals de la voluta) . 

e SEGON GRUP 

Tonalitats dels fons: 
- blau lapislatzuli. 
Tonalitats en els motius ornamentals: 

groe 
blau dar 
verd 
vermell. 

Tonalitats en les sanefes: 

T onali ta ts en els persona tges : 
groe (ales) 
blau dar (mantell i am,eola) 
blau mig ( ales) 
blau fose (túnica) 
rosat ( carnacions ). 

Tonalitats que agrupa: 
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ESTUDI DE LA COMPOSICió + ORNAMENTACió + COLOR 

lNTERPRETACIÓ 

L'examen global deis aspectes compositiu, ornamental i de color, realitzat 
al grup de baculs que estudiem, els classifica, a priori, en dos grups: el primer 
estaría representat per sis deis exemples amb uns coeficients d'afinitat que els 
agrupa en el dendrograma del cluster per sota del valor 5. Aquesta primera 
apreciació ens mostra que els objectes d'aquest conjunt tenen notables afinitats. 

El segon conjunt estara representat per una sola p~a. 

PRIMER GRUP 

Reuneix els objectes núm. 4 (MAC, 65523 ); núm. 5 (MFM, núm. 619); 
núm. 6 (MAAEV, núm. 8032); núm. 3 (MAC, núm. 65524); núm. 2 (MAC, 
65522); núm. 1 (MAC, núm. 4544). 

La major afinitat entre les peces d'aquesta s·erie s'estableix entre els 
baculs núm. 4 i el núm. 5, amb un coeficient d'analogia de 992937. Aquesta 
xifra els situa en !'escala del cluster molt proxims al valor O. La corresponden­
cia entre aquests objectes queda palesa en els índexs estadístics que obtenen 
en els respectius examens parcials deis aspectes, ara, investigats conjuntament. 
Pel que fa a la composició, el coeficient d'afinitat és 988581. El nombre que 
ens mostra el grau d'igualtat en el camp ornamental és 977822, i la correspon­
dencia cromatica és concretara en un coeficient de 988615. És obvi que, en 
aquests objectes, la similitud final s'obté proporcionalment per aquest ordre: 
color, composició i ornamentació. 

Amb unes analogies proximes al grup anterior, s'agrupen els baculs núm. 6 
i núm. 3. El seu coeficient de semblarn;:a és 991338 i la seva situació en la 
grafica del cluster és practicament igual que la del grup integrat per les peces 
núm. 4 i núm. 5. 

En els ariunens parcials, les peces núm. 6 i núm. 3, pel que fa a la com­
posició, tenen afinitats poc notables. El seu coeficient és 730002. La corres­
pondencia en el camp ornamental és major i es justifica amb el nombre esta­
dístic 996504. En la semblan~a cromatica, el coeficient és 981674. 

Aquests dos conjunts, independents i graficament proxims al valor O de 
l'escala del cluster, es vinculen en el punt mitja entre el valor O i 5. El nexe 
apareix entre el bacul núm. 4 del primer conjunt i el bacul núm. 6 del segon 
grup. Ambdós parentius ens donen el coeficient 955008. 

L'analogia d'aquests objectes en els examens parcials de composició, or­
namentació i color, ens mostren una semblan~a de 730020 per al primer 
aspecte, i de 998889 i 990702 per al segon i el tercer, respectivament. 
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Les similituds entre els objectes núm. 1 i núm. 2 són inferiors a les que 
aconsegueixen les peces núm. 4 i núm. 5. El coeficient de semblan\a és 
977663 i la seva situació en l'escala del cluster apareix molt p1uxima al punt 
mijta entre els valors O i 5. 

Pel que fa a la composició, aquestes dues peces mostren el coeficient de 
semblan\a més baix de totes les valoracions, amb el 730002. L'analisi orna­
mental tampoc no indica coincidencies notables . El coeficient d'afinitat es 
661642. La vinculació més important entre els esmentats objectes s'estableix 
per mitj:a de la paleta cromatica. El nombre estadístic que ens ho defineix 
és 994039. 

Finalment, clou aquesta primera serie de peces que configuren el primer 
grup el nexe que es crea entre la p~a núm. 1 i la núm. 4. L'analogia entre 
elles és menor que les anteriors agrupacions. El coeficient d'afinitat és 960752 
i la seva representació en el dendrograma apareix lleugerament per sobre del 
valor mitja entre el punt O i el 5. 

La relació d'aquestes dues peces en els tres examens particulars és, en 
composició, 988581; en ornamentació, 977822, i en gamma cromatica, 990706. 

SEGON GRUP 

El constitueix una sola p~a, la núm. 7 (MFM, núm. 620). 
El coeficient que ens indica la relació d'aquest objecte amb els baculs 

catalogats restants es situa en el número estadístic 676873. La seva represen­
tació grafica arriba al punt 25 del dendrograma del cluster. Ambdós -coefi­
cient i grafica- testimonien la notable diferenciació d'aquesta p~a amb rela­
ció a la resta de la mateixa categoría. La dissociació que experimenta aquesta 
p~a en el cluster global, verifica allo que ja és patent en les an:alisis parcials 
dels aspectes compositius, ornamentals i cromatics. Els seus respectius coefi­
cients de semblan\a són 838646, 601642 i 974595. 

OBSERVACIONS AL QUADRE SIPNOTIC 

L'esquema de la primera agrupació del cluster recull tots els baculs inven­
tariats, menys un, que es defineix en el segon grup. 

La concentració de la majoria d'objectes sota el mateix grup indica, a 
priori, que aquesta categoría d'objectes tenen unes característiques generiques 
poc diferenciables, sense voler dir amb aixo que hagin de ser iguals. 

Dins de l'aparent dissemblan\a amb que s'ordenen els diferents valors 
que hem examinar en cadascuna de les agrupacions, podem observar, tanmateix, 
que el color és l'aspecte que quasi sempre es destaca en primer lloc en cada 
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grup. A continuació, en segona i en tercera posició, contemplem, per ordre 
d'importancia, la composició i l'ornamentació. Hi haura alguna excepció, tal 
com succeeix amb la gamma cromatica. 

L'aspecte que més cops és concordant entre totes les peces amb el mateix 
coeficient és la composició. Aquest fet es repeteix amb el color i l 'ornamenta­
ció, pero amb menys freqüencia. De tot aixo podem deduir que en aquest tipus 
d'objectes el color, juntament amb la composició i l'ornamentació, dicten unes 
tipologies diferents pero no distants, les quals repeteixen sense gaires va­
riacions. 

CONCLUSIONS PERA L'APROXIMACió A UNA ESCOLA O TALLER 

PRIMER GRUP. Definició. 

El fans de les peces 

Característiques dels fons: 
esmaltat. 

Tipologies dels fons esmaltats: 
una sola tonalitat llisa 
esmalts simetrics per tota la superfície 
combinació de tonalitat llisa i esmalts simetrics per tota la su­
perfície. 

Elements que utilitzen 

Figuratius: 
- Tipologies: 

Antropomorfics. 
Identitats: 

personatges femenins 
- angel / angels. 
Zoomorfics: 

especies 
reptils 
llangardaixos. 

Característiques dels antropomorfics: 
Realització 

exempts. 
Disposició: 

agrupats en forma d'escena. 
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Represen tacíó: 
de cos sencer. 

Característiques dels zoomorfics: 
Realització 

en alt relleu. 

Disposició: 
a'illats, en simetría 
en trecreua ts . 

Represen ta ció: 
de cos sencer. 

Geometrics: 

Característiques d'ús: 
com a motiu principal. 

Vegetals : 

Característiques d'ús : 
com a motiu principal. 

Combinació d' elements 

- Tipología núm. 1: 

Pla superior : 
elements antropomorfics, zoomorfics, vegetals i geometrics. 

Pla inferior : 
elements zoomorfics. 

Tipología núm. 2: 

Pla superior: 
elements antropomorfics, zoomorfics i vegetals. 

Pla inferior: 
elements zoomorfics i vegetals. 

Tipología núm. 3: 

Pla superior: 
elements zoomorfics i geometrics. 

Pla inferior: 
no es conserven. 

Tipología núm. 4: 

Pla superior: 
elements zoomorfics, geometrics i vegetals. 
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Pla inferior: 
elements zoomorfics i vegetals. 

Elements ornamentals 

Ornamentació en la crestería: 
Tipus de realització: 

cisellada en relleu. 

Tipología de l'ornamentació: 
geometrica. 

Característiques dels motius ornamentals: 
successió de petites penques 
successió d'espirals 
semicercles amb ratlles verticals. 

Elements ornamentals emprats com a motius principals 

Característiques dels motius: 

Gamma cromatica 

rínxols vegetals, en reserva, que es projecten sobre si 
mateixos per obrir-se a }'interior en una palmeta, sense 
esmaltar 
reticulat romboidal 
rínxols vegetals acabats amb una flor de tres petals es­
maltats 
successió de palmetes en relleu, gravades i en reserva, so­
bre una base horitzontal. 

Tonalitats dels fons: 
turquí (poc freqüent) 
blau lapislatzuli 
blau fose. 

Tonalitats en els motius ornamentals: 
blane 
groe 
blau dar 
blau mitja 
blau lapislatzuli 
blau fose 
verd 
verd fose 
vermell. 



ELS BACULS ROMANICS CONSERVATS A CATALUNYA 187 

Tonalitats que agrupen: 
Blanc / blau dar / blau fose 
- motius ornamentals. 
Groe / verd dar / verd fose 
- motius ornamentals. 
Groe / vermell 

motius ornamentals . 
Blanc / blau mitja / blau fose / vermell 
- motius ornamentals. 

SEGON GRUP. Definició. 

El fans de les peces 

Característiques dels FONS: 

esmalta t. 

Tipologies dels fons esmaltats: 
- combinació de tonalitat llisa i simetrics per tota la superfície. 

Elements que utilitza 

- Figuratius: 

- Tipologies: 

Antropomorfics . 

Identitats: 
- .angel / angels 
- cap huma. 

Zoomorfics: 
especies 

- reptils 
cap de drac. 

Característiques deis an tropomorfics: 
- Realització 

exempts. 

Disposició: 
- ai:llat. 

Representació: 
- només el cap. 
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Geometrics: 

Característiques d'ús: 

Vegetals: 

com a motius de fons 
com a motius principals . 

Característiques d'ús: 
com a motiu de fons 
com a motiu principal. 

Combinació d' elements 

- Tipología núm. 1: 

Pla superior: 
elements antropomorfics, zoomorfics, vegetals i geometrics. 

Pla inferior: 
elements antropomorfics i vegetals. 

Elements ornamentals 

Ornamentació deis fons: 
Característiques dels motius: 

cercles en reserva 
semicercles progressius esmaltats a !'interior amb una suc­
cessió de tonalitats. 

Ornamentació de les cresteries: 
Tipus de realització: 

cisellada, en relleu. 
Tipología de l'ornamentació: 

geometric. 
Característiques dels motius ornamentals: 

dents de serra. 

Elements ornamentals emprats com a motius principals 

Característiques deis motius: 
reticulat romboi:dal 
rínxols vegetals, acabats amb una flor de tres petals. 

Gamma cromatica 

Tonalitats dels fons: 
blau lapislatzuli. 

Tonalitats en els motius ornamentals: 
groe 
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blau dar 
verd 
vermell. 

Tonalitats en les sanefes: 

Tonalitats en els personatges: 
Groe: 

ales. 

Blau dar: 
mantell 
aureola. 

Blau mitja: 
ales. 

Blau fose: 
túnica. 

Rosat: 
carnacions. 

Tonalitats que agrupa: 

COMENTAR! FINAL DE LES CONCLUSIONS 

Els dos conjunts seleccionats pel cluster, els podem relacionar amb l'este­
tica de les produccions de Llemotges de final del segle XII i durant tot el se­
gle XIII. 

El primer grup -que reuneix el major nombre d'objectes- és creditor 
d'una tipología freqüent entre les peces d'aquest genere de la manufactura 
llemosina. 

Els seus espais de fons són sempre esmaltats, bé que es poden distribuir 
en una sola tonalitat llisa; en esmalts simetrics per tota la superfície i també 
amb la combinació d'ambdues possibilitats simultaniament. 

Quant als elements figuratius que s'utilitzen, queden condicionats, evi­
dentment, pels temes que es representen, i són, per als antropomorfics, sempre 
personatges femenins o angels, i per als zoomorfics, reptils . 

En totes les ocasions, els antropomorfics es representen agrupats formant 
una escena, de cos sencer i exempt. Els zoomorfics són freqüents en alt relleu, 
de cos sencer i distribui:ts , o bé aillats, o bé entrecreuant els cossos, segons 
l'espai on es trobin situats . Els elements geometrics i els vegetals es distinguei-
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xen sempre com a motius principals. La manera de combinar aquests elements 
crea una serie de tipologies diferents. La primera d'elles és la més rica en el 
pla superior, on s'alternen motius antropomorfics, zoomorfics, vegetals i geo­
metrics, en oposició al pla inferior d'aquesta mateixa categoría , en la qual 
només es conserven elements de tipus zoomórfic. 

La segona tipología redueix el nombre d'elements en el pla superior a 
tres (antropomorfics, zoomorfics i vegetals) i augmenta en un, en el pla infe­
rior -respecte a la primera classificació--, combinant zoomorfics i vegetals. 

De la tercera tipología, no en conservero el pla inferior, per la qual cosa 
resulta impossible dur a terme l'analisi. El superior reuneix elements zoomor­
fics i geometrics. 

L'última d'aquestes agrupacions coincideix amb la segona en l'ús deis 
mateixos motius en el pla inferior, i en el superior combina elements zoomor­
fics, geometrics i vegetals. 

L'ornamentació de les cresteries que recorren l'aresta exterior d'aquests 
objectes és, en els baculs del corpus catala, similar a la que normalment s'uti­
litzen en les obres d'aquest genere procedents de l'escola de Llemotges. 

Les carasterístiques deis motius decoratius que trobem en els exemples 
estudiats són els propis i els més freqüentment representats entre les peces 
sortides deis tallers francesas. La paleta de color és també plenament !lemo­
sina. La distribució i la manera com combina les tonalitats -blanc / blau ciar / 
blau fose; groe / verd ciar / verd fose; groe / vermell; blanc / blau mitjia 
/ blau fose / vermell; groe / verd / vermell- , no tan solament freqüent en 
aquest tipus d'obres, sinó que respon a l'estetica general del color que ens 
defineix el taller de Llemotges. 

En el segon grup, és el tema representat la característica que diferencia 
totalment aquest conjunt de !'anterior. 

Utilitza elements figuratius, que sempre són angels i un cap huma, entre 
els antropomorfics i dragons dins els zoomorfics. 

Adhuc a diferencia del grup anterior, en aquesta pec;a s'incorpora la rea­
lització deis personatges completament esmaltats, si bé es continuen aplicant 
exempts. 

Respecte als elements geometrics i vegetals, en aquest grup s'utilitzen 
tant de motius de fons com de motius principals. 

La combinació de característiques tipologiques és, en el bacul núm. 7 
(Museu Frederic Mares de Barcelona, núm. inv. 620), anomala respecte al 
primer conjunt analitzat . Tanmateix, aquest tipus de representació apareix en 
altres baculs conservats en altres museus i coHeccions. 

Tenint en compte la paleta de color, podem deduir que les seves tona­
litats corresponen a les emprades per l'escola de Llemotges. No obstant aixo, 
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cal remarcar que en aquesta ocasió no apareixen agrupacions de tonalitats en 
contraposició al primer grup seleccionat, en el qual hem pogut estudiar diver­
ses combinacions que ja hem comentat anteriorment. És interessant apuntar 
que, en una p~a la tipologia de la qual no permet situar-la en un marc crono-
1ogic anterior al segle XIII, es mantingui la constant de l'ús de tonalitats llises 
emprades en els tallers llemosins en epoques precedents. 

APENDIX 

Hem volgut recollir en aquest apendix un conjunt d'esquemes relatius als 
motius ornamentals que decoren les volutes, els nusos, els collarins i les parts 
inferiors dels baculs, els quals, vistos simplificadament i deslligats del seu 
context, ajuden, creiem, a valorar llur relleu i importancia. 

03.100 . TIPOLOGIES DELS MOTIUS ORNAMENTALS 

03 .100.1. TEMA FITOMORFIC 

Un tal vegetal en metall vist dibuixat al llarg de la seva projecció 
dues volutes oposades i desiguals. A les parts terminals d'aquest 
filament, unes palmetes amb cinc petals sense esmaltar. A cada 
cantó del rínxol, uns elements en forma de V disposats transver­
salment i en reserva. 

Situació: Bacul núm. 1 (a la zona de la voluta i del bra~ inferior 
de la p~a). 

03.100.2. TEMA FITOMORFIC 

Un brot vegetal, sense esmaltar, configura sengles volutes regu­
lars que acaben amb un element floral que combina la vitrificació 
de diferents tonalitats. Del tall principal neixen unes petites ra­
mificacions que dibuixen un arabesc. 

Situació: Bacul núm. 2 (a la zona del bra~ inferior de la p~a). 
Bacul núm. 5 (a la zona del bra~ inferior de la p~a). 

03.100.3. TEMA GEOMETRIC 

Reticulat romboi:dal esmaltat. 

Situació: Bacul núm. 2 (a la part de la voluta). Bacul núm 6 (a la 
part de la voluta). Bacul núm. 7 (a la part de la voluta). 

03.100.4. TEMA GEOMETRIC 

Reticulat romboi:dal, esmaltat, amb un rombe inscrit. 

Situació: Bacul núm. 4 (a la part de la voluta). 
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03.100.05. TEMA GEOMETRIC 

Sanefa esmaltada composta per la configuració de dos elements 
ornamentals. A la part central, una línia gravada dibuixa unes 
rítmiques ondulacions sobre l'eix de simetría axial. Delimita 
aquest motiu, a banda i banda, una paraHela ornada amb la suc­
cessió d'uns rombes disposats en sentit vertical. 

Situació: Bacul núm. 3 (a la part de la voluta). 

03 .100.6. TEMA FITOMORFIC 

Dos filaments vegetals, en metall vist, en projectar-se sobre si 
mateixos crean uns espais tancats en forma de vuit. A la conjun­
ció deis dos brots -a les parts superior i inferior- s'obre una 
flor composta per diversos petals. A la part exterior, a cada costat 
del punt central, hi ha un petit element que pren la forma d'una S. 

Situació: Bacul núm. 5 (a la part de la voluta). 

03.100.7. TEMA ANTROPOMORFIC, FITOMORFIC I GEOMETRIC 

A !'interior d'un espai romboi:dal, uns elements vegetals situats 
als vertexs superior i inferior, respectivament. A la part central, 
un cercle amb la figuració d'un angel, esmaltat i de mig cos, sor­
tint d'entre els núvols . 

Situació: Bacul núm. 7 (a la zona del brac; inferior de la p~a). 

03.100.8. TEMA FITOMORFIC 

Un tall vegetal disposat en sentit transversal dibuixa un arabesc 
que acaba amb una flor de cinc petals inscrita a !'interior de la 
voluta. 

Situació: Bacul núm. 7 (a la part del nus de la p~a). 

03.100.9. TEMA FITOMORFIC 

Una successió de palmetes, en metall vist, s'uneixen tangencial­
ment per !'última fulla de la part inferior. Uns petits triangles, a 
la part central, marquen la direcció del tal! central. 

Situació: Bacul núm. 2 (collarí del nus). Bacul núm. 5 (collarí 
del nus). 

03.100.10. TEMA FITOMORFIC 

Successió de folles d'acant. 

Situació: Bacul núm. 1 ( collarí del nus ). Bacul núm. 3 ( collarí 
del nus). 
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03.100.11. TEMA FITOMORFIC 

Successió de folles de perfil arrodonit amb nervi central opac i 
nervis secundaris radials. 

Situació: Bacul núm. 4 (collarí del nus). 

03.100.12. TEMA FITOMORFIC 

13 

Fulla de perfil dentat amb les nerviacions disposades en sentit 
vertical. 
Situació: Bacul núm. 7 ( collarí del nus ). 
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